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Aus den Vorreden 

zur zweiten, dritten und vierten Auflage. 


Was die Grundsatze betrifft, welche ich bei dem vorliegenden 
Werke als .die leitenden festhalten zu mussen glaubte, so ist das Wich- 
tigste in der Einleitung zur crsten Voiiesung erwabnt. 

Eine besondere Aufmerksamkeit babe icb auf die SeMcJitmg des 
Muteriah, die Gn'iipiiining des Staffs verwendet. Darauf scMen es mir 
Tor Alleni anzukommeu, weim vor den Augen des Lesers ein deut- 
licbcs Bild der bisberigen EntAvicklung wirHicb aufgestellt werden 
sollte. Die Gruppirung des Stoffs in den meisten der Torbandenen 
Werke war nicbt iibersiebtlicb. Icb glaube, nxit der meinigen, in der 
Hauptsacbe wenigstens, das Eicbtige getroffen zu baben, ohne damit in 
Abrede zu stellen, dass bei weiteren Eortscbritten Umstellungen notb- 
weiidig sein werden. 

Ein zwciter, eben so wicbtiger Zweck war fur micb eine an- 
nabornde EeststeUung der allgemeinsten Gesichtspuncte, der Kategorien, 
untor denen die Hauptepocben und die Haupterscbeinungen zu be- 
greifen sind. Diesen Scbritt zu tbun, sehien mir vorzugsweise an dbr 
Zeit, um der Willkur oder Einseitigkeit in der Auffassung, der Zer- 
splitterung und Yereinzelung in den Ansicbten entgegenzutreten. Natur- 
licb konnte nicbt zugleicb und in demselben Grade aucb die ent- 
gegengesetzte Seite, der Eeiebtbum der Detailscbilderung, berucksicbtigt 
werden. Icb musste micb zu Gunsten der einen Seite auf Kosten der 
anderon entscbeiden, wenn icb nicbt eine ganz unverbaltnissmassig gi'Qs- 
sere Ausdebnung in Ansprucb nehmen woUte. 

W eiter babe icb versucbt, die GesrMcJae der Musih mit den wiclitigsten 
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Erscheimmffen des allgemeinen Qeisteslebens in Verhinditng hringen 
NatMicli koanten Mer nur erst die naekstcn, anniiherungswoiscn Bcstiin- 
mung«n gegeben werden, and ausserordentlicli viel bleibt noch zn tbuii iibrig. 
Vergleiclit man indess mit dem Gregebencn die fruhere Betrachtiingswcise 
der Erscbeinungen auf- musikalischem Gebiet, so wird man findon, dass ich 
damit uberbaupt den’ Anfang gemacbt babe. Jetzt ist rides von dem, 
was ich zuerst aussprach, schon in das Leben iibergegangen. Das zu- 
letzt Gesagte gilt iiberhanpt von vielen in dem Bucho ansgesprochonon 
Ansebauungen. Es ist dasselbe nicM — wie man viclleicht vemuthcn 
kSnnte — unter den Einflussen des TJmschwungs dor letzton Jaliro 
entstanden, meinc Ansichten im Gegoutheil warcn festgestellt, bcvor an 
den letzteren gedacbt wurdo. Dev gegcuwiirtige Umschwnng war die 
ErfuUung dessen, was ich goabnt hatte, keinoswegs das ineino lliditung 
neu Bcstimmendc. Nur in Edge dor innorcu Vcrwaudtscbaft inoiuer 
Bestrebungen ergriff ich Partei fi’ir R. Wagner. 

Endlieh war fur micli eiu Hauptzid meincs Strebons dor Wuiisch 
der Wiedererwechmg der Memt&noerke der vcrjloeee.nen J ahrhundoie. 
Ich babe, soweit nur irgcnd dazu Gdegonhdt geboton war, stets mich 
bestrebt, auf diese Sehatze aufmcrksam zu machoii, und wcnn man die 
gegenwartigen Zustiinde mit doncn vergleiclit, die noch vor droissig .Talireu 
die herrscbenden waren, wenu man die zablrdcheu Aufriilinuigen alteror 
Werke, die vielen ernouten Ausgabon derselbeu ins A ago fasst, ho darf 
ich wol hieran eineu Antheil mir boimcssen. Wenn idi indess die 
altere Kunst dem Leben der Gogeuwart naho zu hringen bomi’iht war, 
so gescbah dies, im Unterschiad von andcren Eroundon dor Vorzoit, nicht 
mit jener bei dieson •belicbteu einseitigen Vorliebo fi’ir das Alto, os go- 
schah immer mit vorziiglichstor Boriicksichtigung dor Gogeuwart, so 
dass diese nicht als die Zoit des Vorfalls orschion, nicht als otwas 
TJntergeordnetes, im Gogonthoil als die Hau])tsacbo zur Goltimg kam. 
Es ist dies das Unterschoidende meinor Auffassung von dor Andoror, 
welche ausschliesslich die iiltero Kunst wollon golton lasson. Ich strobto 
nach unparteiischer Beurthoilung allor Epochcn und suchto mich eben 
so weit von dem entgegongesetzton Eoblor oiner ausschliosslichon Anor- 
kennung der Nouzeit fern zu halton. 

Das geschichtliche Material babe ich aus den grossorou vorhande- 
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neu Werten nur aufgenoitunen. Die Aufstelluag der Kategorien gait 
mir als die Hauptsache und das Tliatsacliliclie zog ich mehr nur zur 
Erfullung und Belebung in die Darstellung herein. Meine Schrift soil 
daher keineswegs an die SteUe anderer gi-osserer Werk.e treten, diese 
uberfliissig macben, sie soli su ihien hinfuhren und die oft etwas ab- 
schreckende Lecture derselben durcb eine vorausge'gangene Orientirung 
erleicbtern, zugleich aber soil sie in den Stand setzen, eine bestinnnte 
Ansiebt, welcbe aus meinein Ueberblick gewonnen wurde, mitzubringen, 
damit der mit dem Gegenstand nocb nicht vertraute Leser die grosse 
principielle Einseitigkeit, der die meisten dieser Sebriften unterliegen 
vermeiden lernt. 

In eine ersebopfende Darstellung der Gesebiebte der Mnsik gebdrt 
aiich eine ausfiibrlicbe und vollstiindige Berucksiebtigung der teebniseben 
Soite, des gesammteu Materials und der Umbildungen, die im Gebrauebe 
desselbon erfolgt sind; in gicicber Weise eine Gesebiebte der musikali- 
seben Fonnengcstaltung. Sollen derartige Angaben aber mebr sein als 
eine ganz liusserlicbe, gcistlosc Besclu'eibuug, so muss man zuyor zur 
Vorgoistigung der Ersebcinungeu, zur Erfassung des die Formen sebaf- 
fonden und uingcstaltcnden sebopferiseben Princips durcbgedrungen sein, 
um seinon Ausgangspuuet von dieser Seite nebnien zu konnon. Um zu 
dieseru Hesultat zu golangen, war das, was icb gegeben babe, dor erste 
notbwendige Sebritt. Nur auf diesem Wege wird man demnacb in dor 
Folgezoit weitor zu gelangen vermogen, niebt allein von Seite der em- 
piriseben Forsebung mit Umgebung desselbon. 

So bolie icb, dass man mir Gcrccbtigkeit widerfabren lassen werde, 
solbst wenn die Zukunft langst uber das, was icb gegeben liabe, binaus- 
gegangen ist, binausgegangen daruber sowol durcb ein reicheres, immer 
neu borzugebraebtes tbatsacblicbes Material und durcb Aufklarung fiber 
vielo dunkle, jotzt nocli weuig boarbeitete Partien, als aucb durcb Ver- 
mittlung einer weiter ausgobildoteu Aestbetik und einer fortgesebrittenen 
Kritik. Donn wio die Gesebiebte dor Kritik und Aestbetik vorarbeitet, 
so wird die erstere wieder eine ausserordentlicbe Forderung orbalten, 
wenn die letztgonaimton beidou Fiicber weitor gedieben sind. 

Dr. F. Breiidd. 



Vorwort 

zur funften mid seclistcii Auflag'C. 


Als dor TJntorzeiclinote von dor Vcrlagsliaudlung die Auffordorung 
erliielt, die fiinfte Aiiflage dor Brondcrsclicu Qcwchiolifco dor Mnsik vor- 
znbereiten, war es ziigleicli oiiio iniioro Vorpfliclitniig, welolio iliu 1)0- 
stimmtc, diese Aufgabo zu iibornoliraon. A'lelireii' dabro liindurch ]ial.lrO 
or mit dem verowigtcii Verfasser des vorliegcndon Woiioa in nalioiu 
persOnlicben Verkclir gestanden und oine Fiillo goistigor Anroguugon 
von ibm empfangen. Einc in siob bariuoniKcbo Natur, wio Brondol 
war, im Besitz einer selbststiiudig errungonon duroligobildotcn Wolt- 
ansebauung, die sein ganzes Woaou lobondig dni-obdrang, voll goiatigor 
Regsamkeit, niifc gloicbor Bucrgie dies liiLoroBaon dea Lebena wio dor 
Kimst und dor Wissenscliaft ertassoud, bog(nat(!rt ITir die Jdoalo (Utr 
Zukunft, wio sie durob daa Ringon und Slroliou dor (b(g(«nvart liin- 
durcb dauimern, don Bliok BcbaironKfrcudig vorwiirta goriebioi, imwaLo 
or, wio jodo wabrbaft produuLivo Erscboiming , nainontlieb auf JTmgoro, 
die, ompfangliob, ibm niilicr traton, allneitig bolol)ond wirkon. Mit 
innigem Danko gegon den Veratorbonon bekonno icb cb, daHH Brondol’n 
Porsonliclikeit auf nioine Entwicklung von ontsclufubuidom I<!jnl!uHno 
geweseu ist. Ea war somit aucb nur oiuc Pflicbt ib'.r Piotilt, daHH icb 
soine goistigo EiuterlassonBobart antrat, gowiss(!nbai'lj Ix^Htrobt, dan von 
ihni Empfangeno wiedorum ziun Nutzon dcraolbcui zu vorwin’tbon. 

BrendePa Goscbiclito dor Muaik, aoin J-lau])tw(u-k, woioboa gowiaaor- 
maasson don Korn scinor GcHaimutloiatungon , dio iSununo aoinor dor 
Kunatwissensebaft gogebonen Anroguugon onthiilt, iat unatroitig von 
epocbemacbender Bedcutung gowoaen. Dio gOHannulio gogonwilrfcigo 
Kritik steht, bewuast odor uubowuaat, untor dom bjinfliwHii dor in ibr 
niedorgolegton Ansebauuugon und craohoiut von ibnon gouiibrt. Zuna 



YII 

ersten Male war liier in das bisher nnr in ausserlicher Zusammen- 
stellung voiiiegende Material Ziisammenbang gebracbt, die GeseHehte 
der Miisik als ein grosses, gesetzmassig sicb entwickelndes Ganzes ge- 
fasst und das Urtheil iiber ihre einzelnen Ersclreinungen objectiv, nacb 
wissenschaftlicheu Gesicbtspimeteii festgesteUt, waren die verscMedenen 
Epoclicn sowol, wie die grossen Trager derselben in dem Mittelpunct, 
in der Eigentlivimlicbkcit nnd Eiille ibres Lebens, in ihren innersten 
Zusammenliangen unter sicb, wie init der allgemoinen Geistosentwick- 
liing erfasst. Zii solcben Eesiiltaten war freilicb nijr zu gelangen durcb 
cine Vereinigiing von pbilosopliiscbem Tiefblick mit dem Vermogen 
kiinstleriscbor Intuition, wie sie Brendel eigen war. Ibr verdanken 
wir u. A. jcno in jeder Beziebung nieisterbaft ausgefubrtcn Cbarakteristiken 
unscrcr drei Glassiker Haydn, Mozart imd Beotbovon, Obai’akteristiken, 
wolchc cine tiefero, treuore und umfassendere Anscbauung von dem 
Wosen derselben, ibror Entwicklung und ibroni Verbilltniss zu einander 
gebon, als cs allc l)estgcmeinten Analysen ibrer Werke, wie sie bisber 
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moist ul)]icli wai'en, alle spccifiscb miisikaliscben Erorterimgen zu gewiibren 
vermogen. Jcno Objoctivitat der Anscliauung, der freie und weite Blick, 
die Minsiclit in das Walton und die Ziele dea in ’der gescbicbtlicbon Ent- 
wicklung der Kunst sicdi offcnbaroudon Geistes ist es aucb gewesen, welcbo 
ibn mit voller Begeisterung und Entscbiedenbeit fur die drei Meister 
eintretcu Mess, welebe -an der Spitze der gegenwartigen Epocbe stehen, 
fiir Berlioz, Wagner, Liszt. Mit einer Sicberbcit, welebe nament- 
licb Berlioz und Liszt gegenuber, die erst in neuester Zoit eine ent- 
sproebende Wurdigung zu findou beginnen, iiberraseben muss, erkannte 
Brendel ibre Bodeutung, erfassto or don Kernpunct der durcb ibre Er- 
Hcbcinung angeregten Erageu und fixirto or die Grundzuge fOr ilu'o 
Beurtbeiluug. Die Verdiensto, welebe sicli Brendel um die Edrderung 
der Anerkennung dieser Miinuer erworben bat, werdeu mit deron Namen 
uutrennbar vorlmiipft bloiben. 

Die Teiulenz der Bronderseben Musikgeschicbte , nacb weleber 
dicselbe dem Lescr in grossen Ziigon ein deutlicbes Bild dor gesammten 
Entwicklung dor Musik vor Augen stellen und bauptsacblicb die 
goistigen Boziige in den Erscboinimgen zur Anscbauung bringen soUte, 
maebte cs nStbig, bei dor Aufnabme des gescbicMMcben Materials mit 
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einor gewisseii Bescliriinkung zu verfaliren. Brcndel liat sicli Ijieruber 
ausdrucklicli orldiirt, und es war demuach niclit am Blatzc, wcnn man ilim 
aus dem Mangel dor liistorisclien DotailscHldorung und dor Qnollen- 
fovsdiung oinen Vorwnrf machtc, und einen Tadol gogon ihn auRspracb, 
dass or Etwas nielit leistete, was zu loisten gar nicht soino Absiclit war. 
Bass es nacb Foststollung dor allgemcincn Gosicbtspuncte die weitere 
Aufgabe sei, Ton ilmen aus melu’ und melir wiedor zum Oonoroten lierab- 
zusteigen, desson war sicli Brendel sclir wolil bewusst, und liat er oben- 
falls ausdriicHich bemerkt. Ba dor TInterz(ucbnote mit dor Brweitonmg 
des Workes in dem bozeiebneien Sinne noeb niebt zum Abscbluss ge- 
langt ist, bat er sicli bci dcr Bearlieitung dor vorliegenden seebsten 
Anflago darauf liescliriinkt , das ThaliHiU-blichc genan nacb don nene- 
sten Pcirscbungon fostzustollon — der eben erst erscliioncne 4. Band 
von Ambros’ Musikgescbicbte konnte liierboi niebt niolir benutzt 
worden — , die biograpbiseben Baten und die (Ibronologie zu boriebtigon, 
bie und da die Angaben libcr non si<di entwiektdnde .Formon prilcisor zu 
fassen und in dor Barstollung dor uoluistoii Zeit die in dor jungstim (lo- 
gonwart aufgetretonon Tonsotzer und ausfulironden Kiinstler naebzutragon, 
sowic die Urtheilo fiber die bereits l)OHproebon gewesemeu Lobendon, wo 
es niitbig ersebion, zu organzen. 


Leipzig, im Soptembov 1878. 
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Erste Vorlesung. 


Einleitung. Erste Anfange der cLristliclien Musik. Amljrosius. G-rcgor. AVeitere 
Eortscliritte im Mittelaltcr. Huckaldus. Gruido voii Arezzo. Franco von Koln. 
Marclicttus von Padua. Johannes do Muris. Die weltliche Musik dieser Eeit. Trou- 
badours iind Mimicsanger. Tlul)aut. Erste Yersuche auf musikaliscli-drama- 
tischem G-ehiet. Adam de k Hale, 

ludem ich es uiitornelimo, iu tlcm nacLfolgendeu Cursus vor Ilmen 
die Gescliiclite dev Miiaik zu beliaudeln, muss icdi micli zuniiclist sowolil 
(iber die Grimde, welcbc niicb zu der Wabl dieses Gegenstandes bestimm- 
ten, als auclv iiber die Gosiclitspvincte, uuter ^01011611 icb eine Beband- 
luiig dosselbon fiir a]igemossca eraelite, ausspvecben. 

Die Musik ist die lioiTScbcnde Kiiusfc der Gegeuwart; iiicbt nur, 
dass dieselbe in den weitesten Hreisen Eiiigaug gewouiien bat, man 
erkeiint in ihr zugleieb oineu wiclitigen Tbeil der Erziebung, und ein 
erbobtes und griindlicberes Interesse an dor Toiikunst gilt als eine niebt 
abzuweisende Fordoriuig fiir den Gebildeteu. Dies rechtfertigt im Allge- 
meineu die Wabl mciues Gegenstandes, wenn icb vor einem Publicum, 
welclios niebt alloiu aus Kiinstlern und Kunstlcriunen bestebt, denselben 
zur Bebandluug •vvalile. Man kann jetzt fast durcliweg, wenn aucb niebt 
cigouo Kenntniss und Uebung, so docli gesteigerte Empfanglicbkeit und 
Bekanntschaft mit don Hauptwerkon dor Tonkunst bei dem Publicum 
voraussetzen. Es lag jodocb in don bisbovigen Verbaltnissen, wenn trotz 
diesos gesteigerten Intcressos, trotz allot Vortrautbeit rait den Werken 
dor Tonkunst, eiu tie feres Verstiinduiss nacb versebiedenen Seiten bin 
oft nocb immer vermisst wurde. Die gewolinliche Eiufilhrung bildete 
bisber in der Kegel Pianofortespiel und Gesang, und iu Fallen, wo diese 
Uebung iu der Jugond niebt gewonnen wurde, eine durcb bEufigen 
Conccrtbcsueb vcrmittelte Bekanutsebaft mit den Meisterwerken , wenig- 
stens der neueren Zeit. Griindlicberes Verstanduiss, eine mnfassendere, 

bewusstere Ansebauung mangelte. Die Tbeorie liegt dem Kunstfreunde 
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zu fern; die musikalisclie Kritik setzt eine spccielle Vcrtrantheit voraus; 
so ist dem PiiHicuin, aucli kci dem beaten Willen, wenig odor gar keine 
Gelegenheit geboten, si<jb ein. tieferes Vcrstiindniss zu erwerben. Ir 
diesem Uebelstande liegt dor zweite Grand fur die Wabl meiiies Gegon- 
standea. Die Gescbicbto der Kunst ist die boste Lelirmoistorin ; die 
Bekanntscbaft mit ihr ist das, was deni ICunstfreunde, und niit ibm aucb 
einem grossen Theile der Dilettanten und Kiinstler, bisber mangelte ; sie 
ist, indem sie das allmiiblicbe Werden, die Entstobung nnd Woitor- 
bildung bis zu dem Puuete dor VoUendung, ebon so seiir den Riick- 
gang und den Verfall zeigt, inebr als jedos andcre Gebiet niusikaliscben 
Wissens geoignet, cine genauere Eiusicbt, ein grtiudlicberes Verstandniss 
insbesondere audi der Gegoiiwart und ibrer Erscbcinuugon vorzul)oreiten. 
Nicbt antiquarisebe Gelebrsamkeit will icb daber durcb iiicine Deband- 
Iniig dcs Gegenstaiides fdnbu-n. Es ist zwar moine Absicbt, Ibnon eine 
Anscbauung der gesaiiiinteu Kunst zu gewiibrcn und aucb die Grossen 
der Ycrgangenboit niibor zu ruckcn; vorzugswcisc abor wiinscbo icb auf 
Hire Botlioiligung an der Kunst unniittelbar einzuwirken und Sic zu 
.einem bewnssteren Vcrstiindniss der Bauptwerkc dor Tonkunst und ibrer 
Meister zu fiibrcn. 

Die Gesicbtspuucte fur nniine Bebandlung des Gogenstaudes ergeben 
sic.b zuni Tlieil liienius, ziiui 'I'licil aus dciu Standjiuucte der Gosebiebt- 
sebreibung der Musik in der (Jegenwart. Icb sprcclie nicbt a, Hein und 
ausscbliesslicb zu l\unst](n-n und luinstbu'inuen, icb riebte mcims Worte 
an Gisbildeto fiberbaupt, an ein Puldicmn, wi(‘. cs Er. 'Rocblitz vor 
Augen liatte, als er „Eur Ereunde der 'I’onkmist" sebrieb. Ks ist dem- 
nacli das, was nur de.n Miisile'r iiiteressireu kann, entscliiedeu auszu- 
scbliessen. Es ist IVrncr nic.lit das ersGi Mai, dass icli diesen Gogon- 
staud vor einem griissereu I’ublieum bebandle. ()(d'iere Wiedorbolungen 
babon mir gezeigi, welclic Ausdobnung als die zwisckniilssigsto zu bo- 
traebten, sie liaben mir gelebrt, dass es dureluius falseb ist, Naiuen und 
Tbatsacben zu liiiufen, weil bei der geringeu Vertrautbeit der Moisten 
mit unserem Gegenstando dadurc.b nur Verwirrung liervorgerufou wird; 
im Gegeutbeil liegt gerado in mbgliebste.r Bcscdirilnkung (las uutcr don 
gegemwartigen Y(u-baltnjss(m imd unter meiiien G(iHiclits]niucten, nacb 
meinom Dafiirlialteii, (unzig Uielitige; nur dadurc.b kanii die (Josebiebte 
d<!r Musik dem Kuiistfreuude niiber gidiracbt, das Ahscbrecjkcude bc- 
seitigt werdou. 

Was die bisborigo Bebandlung dcis Gogenstaudes betrill't, so wird 
eine km-ze Uebersiebt fiber das Goleistete meino Aufgabe in dies(!r Bo- 
zieliung soglcieb festsiadlen. Die Gescbicbto der Musik bat in aouester 



3 — 

Zeit grosserc Boaclitung uiid eiue fiber die frfiher gemachten Anfaiige 
binansgehende Bearbeitung gefubden. Nachdem man im vorigen Jabr- 
bundert in England, Deutscbland und Italien begonnen batte, in grosseren 
Gescbicbtswerkcn freilicb nocb seln* robe nnd ungeordnete Materialien- 
sammlungen zu reranstalten, isfc erst seit 40 bis 50 Jahren weiter Eor- 
derndos, zum Tbeil Grosses, geleistet worden. Icb nenne uuter diesen 
order ern zunacbst den berubmten beidelberger Juristen Tbibaut, der 
ii seiner geistvollen Scbrift: „Ueber Eeinbeit der Tonkunst“, einer der 
Ersten in den 20 er Jabren , dieses Jabrbunderts, auf die nnbeacbteten 
Scliiitze dor Vergangenbeit aufmerksam maebte, und fur das Studium 
der illtoren Musik eine nacbdriicklicbe Anregung gab. Der k. k. Hof- 
ratb li. G. Kiesewetter, Edler von Wiesenbrunu in Wien bat 
spater in seiner „Gescbicbte dor europaiseb-abendiandiseben oder unserer 
bontigen Musik“ (Leipzig, Breitkopf und Hartel) ein umfassendes Lebi- 
budi gegeben, worin das Material wobl geordnet und kritiscb gesiebtet 
aufgestellt ist, aussordera in mebrereu anderen Werkeu, so namentlicb 
in seiner in dersclben Verlagshandlung ersebieneneu Scbrift: „Scbick- 
salo Tuul Bescbafl'enbeit dcs 'weltlicben Gesanges etc.“ einzelnc Partieii 
dor Gosebiebto der Musik ausffibrlicbor bebandelt. Uni dieselbe Zeit, 
d. b. in den 40cr Jabren, wurdo von deni preussiseben Gebeiiiiratb 
0. von Winter fold in Berlin die grosse Epoebe der deutscbeii Musik 
von L u t b e r bis auf S e b.' Bach und Handel in eineni liocbst griind- 
licben, auagezcicbneten Werke bebandelt, -welcbes unter dem Titel: 
„Der evangelisclie Kircbengesang“ gleicbfalls von der genannten Hand- 
Inng veroffentlicbt worden ist, naebdfim sebon fruber in iibnlicber Weise 
die Gesebiebto dor veuetianiseben Musikscbule von demselben Verfasser 
bearbeitet worden war. Eine vortrefflicbe Monographic fiber den grossten 
italienisebon Tonsetzer G. P. da Palestrina bat der papstlicbe Ka- 
pellmeister G. Baini: „Uober das Leben und die Werke des G. P. 
da Palestrina", deutscb von P. S. Kandler (Leipzig, Breitkopf und 
Hartel 1884), gegeben. Verdiensie, insbesondere was die Hfilfsmittel 
zum Studium der Musik betritft, erwarb sicb aucli der Leipziger Organist 
0. P. Becker: icb nenne beispielsweise nur seine Scbrift: „Die Ton- 
werke des 16. und 17. Jabrbunderts" (Leipzig, Fleiscber 1847). In 
seiner „Gesebicbtc der Hausniusik" (Leipzig, Eest’sebe Verlagsbucbb. 
1840) liat derselbo einen bis dabin ganz uiibeacbteten Gogenstand zum 
ersten Male bearbeitet. Eine geistvoUe Zusammenstellung, der erste 
Versucb einer pragmatischen Gcscliiebte unter boberen, aUgemcinen 
kunstgesciiicbtlicben Gesiebtspuneten, findot sicli in dor Biograpbie 
Mozart’s von dem llusson A. Ulibisebeff, obscboii dem Werke groSse 
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Einseitigkeit und Bofangoiilieit iii Bozxig auf alio iioiioron Ersolioimmgcu 
zum Vorwurf gemaclit •wevdeii mxias. Eiiio AxiBwalil von MiiBilcHttlc.kon^ 
aus den verscliiedeiisten Epocliou init kui'zou Erliiutorungon liat F r. Ro oil- 
litz in seinem grossen Werke: „Saniinluiig vovzuglioliov (ioHangHHtiicko 
Tom Ursprung geactzmaKsigor Harmonic otc.“ (Mainz, Soliott) gogolion. 
Vortrefllichcs Icisteto A. B. Marx in oinzolnon AnfKiltzcn und Hiograpliion 
in Schilling’s „Univeraalloxikou dor Tonkmmi;“ nnd an moliroron andoron 
Orten. In seiner jjluinst des GosangoH“ hat dorsollio ziomlioh ziiorsl 
den Versuch gemaclit, das Cliaos friilier ungeordnoter Vorstollungen zu 
lichten nnd in Bozng anf einige Ilauptjmncte zum I’rinoi]) vorzudringon. 
Tch nenne rorner untor Deuen, die sioli Verdienste erworhen liahen, Howohl 
dutch Scliriftcn, wie diirch EIorauRgaho alter 'Werke: I) elm, (!ommer, 
Prosko, Frlir. vonTuclier. Ansgozeiohnetes endlioli ist namenUioh, 
in allerneuester Zeit violfaoh geloistet worden. llnter den dor (iuellon- 
forsclning angelidrigen Werken erwaline ich: A. So Inn id’s SoliriCt fiber 
Gluck: „OhriHtoph 'Williliald Ritter von () luck. DoHsen Lehen nnd ton- 
kunstlerisclies Wirken “(Ijei])zig, Eleisohor 185-1). In dioHoni Bnohe ist zum 
ersten Male eine nmfassende Darstelhmg des 'riiatHiioliliohen gegelien, 
so wenig dasselho auoli genhgt, was das aHiphetisolie Ertheil hetriH’t. 
Ich nenne ferner in diosem Znsainmenhange Otto ,1 aim’s Werk ilher 
Mozart, das von E ried r i oli Ohry sa nd e r iiher Handel, die im ersten 
Bando vorliegendo Biograpliie Soh. Bach’s' von S>^tta (silmmiliclie 
drei Werke hciBreitkopl’ nnd Ilartel), Haydn’s von (!. E. Pohl (I. Band), 
C. M. V. Welter’s von Max Maria v. ’Welter, sowie das liucli „0. M, 
V. Weber in seinen "Werken“ von .lalins, feriKtr die l!iogra|tliien 
Beethoven’s von Ettlil nnd Tli-ayor, Eranz Holt iihert’s von II. 
Kroissle v. 1-lellborn, dieMonographie vitn Rudhardt filter dieOper in 
Mtinclion, von Efirsteiuui fihitr Irfiliero Bresdner Musikznstande. A. B. 
M arx behandelte in UTnl’angreioheii iSohriflieii „(i 1 tick nnd die ()per“, sowie 
Beethoven als Tondichter. Einige .lahre IVtiher verfill'enl, licit to derselhe 
Antor eine Schrif't: „Die Mnsik des ID. Jahrlmnderis nnd ihre Pllege“, die 
cbenfalls hier laigel'fihrt werden muss, mu sit mehr, tils darin dor Verrasser 
der liichtnng, die ich hisher verl'olgt ludte, im 'Weseiitlichen heistimmt. 
Ansserdem hat derselhe in seinen „Erinueriingen“, Miliilieilungen tins 
Hcine.m Lolten onithtiltond, Heitrage ziir Zeitgeschichl,e geliefert. Ileher- 
hanpt hat sich in den loizten .lahren der Reichl.hum der I'nhliciitionen 
noch mehr gesteigert. Kafcaloge, Brielwechsel, znm 'I’lieil hdchsi; dankens- 
worther Art, sind violfiich erschienen. Ich hehe mil, or diesen den IVI o za r t- 
Ivatalog von L. v. Kdchel, die von demselhen heratisgegelteneu Hriefe 
Beethoven's an den Erzhorzitg 'Rudoljih, nnd die von E. Nolil ver- 
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Sffentlicliten Briefe des genannten Meisters, sowie die zwei Bande um- 
fassende Briefsammlung von Mendelssohn hervor. In Bezug anf geist- 
volle Auffassung und tiefes Verstandniss sind E. Wagner’s gegenwartig 
in einer Gesainmtausgahe (Leipzig, E. W. Fritzscli) voiiiegenden Schriften, 
namentlich „Oper und Drania“, sowie F. Liszt’s Aufsatze in der „Neaen 
Zeitschrift fiiv Musik“ (in den Banden 40, 4J und weiter) von lioehster Be- 
deutung gewordeu. Eine grosse Anzahl von MonograpMen, kleineren Sehrif- 
ten iiberhaupt liber einzelne Tonsetzer oder einzedne Eichtungen der Ton- 
Ivunat ware schliesslich noch anzufiihren, wenn hier der Ort sein konnte, 
ein ganz speciolles Verzeichniss zu geben. Auch die Geschichte der Mnsik 
selbst, als znsamnienhangendes Ganzes, erhielt durcli das nmfangreiche, bis 
zuin vierten Bande vorgoschrittcne Werk von A. W. Ambros eine in hohem 
Grade dankenswerthe Bereicherimg. Von grosster Bcdeutung ist ferner, was 
Eduard Schelle in einzelneu Arbeiten, namentlich fiber Mhere Zeit- 
abschnitte, in der „Neuen Zeitschrift fur Musik“ niedergelegt hat, nnd 
hierbei ist noch nicht einmal dessen, was auslandische, namentEeh 
franzOsische Schriftsteller goleistet haben, gedacht. Allerdings sind auch 
Erschcinungon anfgetaucht, Avelche, ohne alien Beruf, und ohne naeh 
iKijend einer Scite, sei es nach der der historischen Forschung oder der 
wi^enschaftlichen Betrachtung, Selbststfindiges zu bieten, lediglioh den 
gjiustigen Moment zu benutzen und auszubeuten suchen. 

■ Sie entnehnien aus dicsen Angaben, wie die Thatigkcit auf dem 
Gebiete, welches wir zu dnrchlaufen haben, in neuerer Zeit inehr nnd 
m'ehr sich gesteigert hat. Ein ganz ausserordcutlicher Eeichthum des 
Stoffes ist lisreits aufgespeichert. Viele Abschnitte der Geschichte der 
Mnsik sind in der That beinahe schon crscbopfoud und mit grosser Meister- 
schaft behaudclt, audere froilich ersehoinen zur Zeit nocli immer ver- 
naehliissigt. Natftrlich liabcn wir in dieser nnserer gegenwartigen Dar- 
stellung von dieseni Eeichthum fast abzusehen. In dem engen Eahmen, 
in den ich das Gauze zusammcnfassen muss, wiirde es eine Unmoglich- 
keit sein, densclbeu zu bcwaltigen. Uns komrat es darauf an, in leicht- 
fasslicher, moglichst nbersichtlicher Darstelhing einen Blick auf das 
G anz 0 der Entwicklnng zu croifnen, donStrom derErscheinungen, 
diogegenseitigc Beziehung sowie die Aufeinanderf4ige der- 
H el ben, don Zusarainenhang darin vor Augen zu stellen. Auch 
geschielit es Icicht, dass ))oi der Vertiefung in einen besonderen Gegen- 
stand von Seitcn der Autoren gowisse subjective Sympathien und An- 
tipathien sich erzeugen, welcho vor oiircr umfassendenJBctrachtung nicht 
Stich halten. Solchor Einseitigkeit gegeuuber muss es unser Bestroben 
jcin, mit freiem Blick das G csammtgebiot zu behorrschen. 
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mit Unbefangeulieifc den Wcrili auch des Verscliiodenartigstcii abzuwiigoti, 
urn auf diese Weiso uns zu einer mSglichst allgomoingiiltigcn Anncbau- 
ungsweise zu erbeben. Tin engston Zusammenbango fernor mit dieser 
Aufgabe, — mit einer zu gewinncnden umfassendeii Uebersicbt tibor 
den Gang der Erscbeinungen — stobl die andere: cine tioforo Birmiebt 
in die innere Gesetzmassigkeit zu gewinnen, in Bczug auf das 
Ganze des Stoffs zum Princip vorzudringen. Dio Gescliicbto dor 
Kunst ist mebr als nur ein bunter Wcchsel zufalligor rorso)ilicbkeit(m 
und Erscbeinungen. Auf die Erfassung dieser tiofcr liegondcn Gosotz- 
massigkoit kommt cs daber woitorbin bauptsacblicli an, und dies um so 
mebr, als diese Aufgabe im Ganzon nur erst solten gostellt mid cine 
Ldsung derselbon vcrsuclit worden ist. Tbr wcrdon wir daber cine 
besondere Aufmerksamkeit zu widmen luilicn. Eino solcbe Bctracbtimg 
ist zngleicb die Grundlagc fiir jcdc lioliere Kritik, gooignot, cine olijoc- 
tive Wiirdigung dor verscliicdoncn Kunstorscbeinmigoii, an dor cs zur 
Zeit nocb so sobr feblt, anzubabneu. Es ist fernor mein Zweok, die 
Toukunst in ibren Boziobuugon zur allgemeinen geistigen Ent- 
■wicklung erkennen zu lasson, ibren Zusanunonbang mit don a'^SV.- 
meincn, 'wellbcwegenden Macliten, soweit dies gegonwiirtig, lioi 
fast giinzlicben Mangel idler Vorarbeiton, mriglLcb, diirzutbnn. 'Wiyfiti 
icb endlicb den tiefcn geistigen Inlialt, dor in don'Workcn nJfir 
grosscn Toninoiaior znr Erscbeiming gokomnien ist, darznlegeii 
bemubt bin, rosultirt daraus die Woltanscbiuiung dor verscliiedenon 
Kiinstlor und ihror Epoidien. Wir babon auf diese Weise, wie io.b 
glaube, ein oigontliunilielios Goliict aligcgrenzt, iimcrluilb desscn wir una 
bowegon. werdcn. Daboi soil moiuo Darstollung die lauituro jener vor- 
bin genannten Schril'ten koineswegs uborHiissig macbcii, im Gegeiitkoi! 
zu donselben und zu einer ausfubrlicboron Boscliiiftigung diuuit liinloitori. 
Was darin bin und wicdor Einseitigos vorkommt, werden iSie, voiboreitet 
durch das bier Gegebeno, daim mit grossoror Sicliorboit licurtlieilen 
konnen, und scliliesalicli an seinen Ort zu stelloii wissen. Am stief- 
rniitterlichsten ist bisbor iminor die Nouzeit boliandelt worden. Hie 
ist daber aucb vorzugsweiso zu betonon und am ausfrdniicliBten zu lie- 
bandeln. Ea gilt die Geaiebtsjiunctc fiir Erfassung dcraelbcn aufzuiiiulen, 
es gilt die Gogcnwai-t zu begreifen, lun den gi’oason Mebritt zur nilebsten 
Kunststufo vorzuboroiton, os wird notliwondig, Abroidmung mit dor Ver- 
gangonbeit zu balton, nm aodanu mit wn so griiaserer Bestiinnitlieit der 
Zukunft entgogontroton zu kiiimcn: alios dies frei vou Jedwedor Bartifi- 
lichkeit, Yon allcv Vorcingonommonbeit. Wor die OoHcbielite ontsprecliotul., 
bobaiuloln will, muss ftbor den Partoion atoben. 
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Ich kann mich nack diesen einleitenden Bemerkungen gogleich zur 
Sachc selbst wenden, und geke Ihnen in der heutigen und in der 
nachsten Vorlesung einen Ueberklick fiber die Vorgeschichte unserer 
Kunst im Mittelaltcr bis zur Zeit des bohern Aufscbwunges derselben 
im 16. Jabrbundert. Icb besehxanke micb bier auf das Notbwendigste; 
GS ist eine kurze Uebersicbt der Hauptpuncte, die icb Ibnen gebe. 
Kiese wetter bat gerade diesen Abscbnitt in seinein Gescbicbtsabriss 
sebr ausffibiiicb dargestellt , so dass derselbe in seiner Sebrift fast die 
groasere Halfte derselben einnimmt. Diesein Autor folge icb bier in 
meiner Erzablung. AUerdings bat Scbelle in den vorbin bereits er- 
wabnten Artikeln gegen Tide der bisber flblicben Ansicbten und soioit 
aucb gegen die von Kiesewetter mitgetbeilten Kesultate seiner Forseb- 
ungen Einsprucb erbobon und bezeicbnet gar Mancbos als vollig unzu- 
lassig. Scbelle bat indess noeb keine augfubiiicbo gelbststandige Dar- 
stcllung allcr dieser Vorgange, aus dor es moglich wflrde, eine zusammen- 
bangende Mittbeilung zu entlebneii, gegeben, und icb werde micb daber 
darauf bescbriinken, an den betreffenden Stellen auf desscn abweicbende 
Auffassung binzuweisen. 

Es war eine weit yerbrcitetc, ticf eingewurzelte Meinung, dass 
unserc beutige Musik aus dev der alten Grieeben entsprimgen, gewisser- 
raaassen nur eine Fortsetzung derselben sei, und die Scbriftstellor sprachen 
dcsbalb aucli baufig von einena Wioderaufleben der griccbiscben Musik 
im Mittelaltcr. Kiesewetter, in seinem zucrst genamiten Wcrke, ist 
dieser Ansicbt mit Bestimmtbeit entgegengctreten, indem er zu Anfang 
desselben sagt: „ AUerdings gab es eine Zoit, in weloher die cbristlicbe 
Musik des europiiiscben Occidents sicb bei jener Ratbs erbolte und 
lange — sebr lange — wurden die Aiisspriicbe der griecMsclien Sebrift- 
steller als die Quelle aller musikaliscben Tbeorie angeseben: die Wabr- 
beit aber ist, dass die noue Musik nur in dem Maasse gedieb, als sie 
sicb von den ihr aufgedrimgenen grieebiseben Systemen zu entfernen 
anflng, und dass sie einen bedeutenden Grad von Vollkominenbeit erst 
dann erreiebte, als es ibr gelang, sicb aucb nocb der letzten Ueber- 
bleibsel altgriecbiscber Musik vollends zu entledigen. Mit dieser hatte 
sie sclion sebr lange, icb moebte sagen von jober, kaum inebr als das 
Substrat — Ton und Klang -- gemein. Aus der altgriecbiscben Musik 
ware, wenn Alt-Hellas ungestfirt nocb dm-cb zwei Jabrtausende fort- 
geblubt biitte, eine Musik, der unsrigen almlicb, nimmermebr bervorge- 
gangen; in den Systemen, in welcben sie dort durcb die Autoritat seiner 
Weltweisen, durcb das Herkommen, ja selbst durcb burgerlicbe Gesetze, 
im eigentlicbsten Sinne festgebannt war, lag das unfibersteiglicbo Hinder- 
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niss ibres Waclistliums. SoUte die schfine Kunst der Tone sicb dereinst 
nocli zu jenei- Vollkommenlicit enifalten, doren Keira wol iiberall in 
ibr lag, so musste sic dort untorgehen, und audoi-wilrts, ein anderes 
Wesen, neu geboren werden. Die altgriecbiscbe Musik starb in iliror 
Kindheit; ein liebenswiirdiges Kind, abev unfabig je zur Eeife zu go- 
langen. Ftir die Menscbbeit war ibr Untergang kcin Verlust“. Durcb 
die bier ausgesprocbene Ansicht ist fiir unscrc JBolracbiung ein bostinnutor 
Anfangspunet gegebcn; wir boscliaftigen tins bier mil dor Gescbieblc 
der cbr ist lichen Musik, in dcin doppcllon Sinnc, dass nicbt bloH die 
Tonkunst der v o r cbristlieben , sondern aucb die der spatcr('.n n i c h L - 
cbristlicben Volker ausgescblossen ist. Was die Ictztcren luitiifl't, so 
konnen, wio natiirlieb, die Leistungcn dioser aucb nicbt (uitrernt in 
Vergleich koinmen init dor boben Vollcndung der cbristliclnm Kunst; 
bier allein erscheint die Tonkunst zur Wiirde c’incr wabrbaftcn Kunst 
entwickelt. Die giiickliclj bcgaI)ton, fcinen, scbaiTsinnigcn Griecbon aber 
besassen zwar cine sobr ausgebildete Musik; nicbt Ungoscbick, Talent- 
losigkeit waren die Ursaclie der geringon llrfolgc; die Musik imlosH 
bcfand sicb dort in einem Boden, dor fibcrbaupt nicbt riir sio d('.r ge- 
eignete war. Dio Tonkunst ist die Kunst dcs Gcmiitlis, sic spric-bt als 
solcbe die innersten Ticfen der Scclc aus; die inn ore Welt ist aber erst 
durcb das Cbristcntlium orsclilossen worden. Bei den Griecbon war dor 
Sinn nacb aussen gcwendet, das Plastisclio vorluirrsebond. Aucb die 
gesammto aussere Bcscballbnheit ibrer Musik war cine dui’cbaus viu-- 
schiedcne, Melodic und Hannonio in unsorom Sinne den Grioclum ganzlich 
unbekannt. Das Obristontbuni und die Polgon d((SS(vlbou v('.i-nicbt<dion 
daher niit Recbt die griocbiscben Tonwcison und die griecbiHcbo Tbooi-ie, 
obschon erst nacb langen, nifdiseligcn Kanipfon, nacb viellaltigen, oft 
wiederholten Vorsiicben und erst naclulem ein Jalirtausond bindurch die 
griecbische Musik das Aufkoimen der cbristlicben oftinals erscbwert und 
gebemmt batte. Es ist dies — die Einwirkung des Griocbiscben auf 
das Cbristlicbo — ein beinerkcnswcrtlicr Umstand, obscbon or bi(u noeb 
nicbt in seiner ganzen Bodoutung liervortritt. Icb inacbe jotzt ini Vor- 
ubergelien auf diesc Ei'sebeiuung uur aufniorksam, iridoin icb siiiiter niUicr 
darauf zuruekkommon muss. 

Die neue Musik, wcnn man sic in iliren erstcn Aufangon scboii so 
nennon will, war imboacbtot in nioderon Iliitten, ja in verborgcneii [b'iblen 
entstanden. Ki esc wet ter orzSblt, wio in den Versamniluiigen der 
erstcn (Jbristen, meist armor, sclilicbtor, mit der sehr scbwiorigen Tbeorie 
dor griccbischon Musik ganz unbelcanntor Leutc, ein bdcbst oinfaebor, 
kunst- und rcgcllosor Naturgosang ontstaiulcn sci, der ciustuumig, taction, 
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die Bewegung nur TOn der Lange und Kiirze der Textsylben entnehmend, 
allmablicb gewisse Accente, gewisse Betonungen fiir die Bauer erhalten 
und in dieser Gestalt durcb ofteres Anboren in den Genaeinden sicb fest- 
gestellt und fortgepflanzt babe. 

Bei ganzlicbem Mangel einer Kegel jedocli musste in dem Maasse, 
als die Gemeindcn zalilreicber winden, die notbige Gleicbbeit und Ueber- 
einstinummg in den Melodien imnier scbwieriger und endlicb unmoglich 
werden. Im 4. Jabrbundert, als schon Kirchsprengel und Oberbirten 
entstaiulcn 'waren, und Manner von wissenscbaftliebcr Bildung das 
C’bristentbiim angenonunen batten, unternahmen es daher eirdge gelebrte 
BisebOfo, den Gosang zu ordnen und festzustellen. Dies konnte nur 
niittclst einer gcregelten Tonleiter bewerkstelligt werden. Es war 
natiirlicb, dass man in deni Naclilasse der griecbiscben, damals bekann- 
ten miisikaliscben Scbriftsteller Rath sucbte. Man fand bier eine sebr 
scliwierige, kunstvoll ausgebildete Theorie, un endlicb Vieles, was man 
nicbt geljrauchen konnte und womit man Nicbts anzufangen wusste, 
Tonreibcn, die das sclir geubte Obr kaum am Monocbord erkennt und 
die die nienscbliclie Stimme bei aller Uebung nicbt vernebmlich an- 
gebeii kann u. s. w. Man fand aber auch bier und da Anfange, von 
denen sicli mit Aenderungen Eiuiges gebraueben und zur Eeststellung 
eines so eiiifaclion Gesanges, wic der cbristlicbc war, in Anwendung 
bringoii liess. 

Der bcilige Anil»rosiiis ist es, dor unter diesen Verbesserern des 
Kircbengesanges zuerst und mit besonderer Anerkennung erwlihnt wird. 
Goboren iin Jabre S.'bt, studirte Ambrosius zu Korn, zeiebnete sicb 
dort ziuiiicbst als Kedncr und Philosopb aus, wurde sodann 1169 zum 
Staiihalter fiber mebrerc I’rovinzen crnaniit und endlicb ira Jabre 374 
cinstinmiig, aber so sebr gegen seinen Willon, dass er anfangs mebrere 
Grausamkeiten beging, um die Leute von der Wald abzubalten, zum 
Bisebof von Mailand erwablt. Dem regen Eifer dieses Mannes, der 
Tbiitigkeit, die derselbc, als or einmal die Biscliofswiirde angenoramen 
batLe, bald cntfaltete, verdankt die ICircbe, verdankt die Tonkunst die 
nacbbaltigste Forderung. Ambrosius war es nfinilicb, der dem Kircben- 
gesang eiue fesfco tonale Grundlage gab, indem er 4 Tonreihen auswablte, 
denen er mit Beseitigung der scbwerfalligen giuecbischen Namen die Be- 
zeielmung des 1., 2., 3. und 4. Tones gab. Es waren dies die Ton- 
reihen: dcfgabcd — efgabcdo — fgabedof — gabedefg. Auf dicse 
begi-findote sicb von nun an der Ku-cbeugosang. 

Ambrosius war es sodann, der jene Melodien, wclcbe sicb bei 
den gottcsdienstliclien Uebungen dor erston Christen gebildet batten, 
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diese aus der ersten Gluth der Bogeisterung , hervorgegangenen und 
nocli von Neueren hochgeruhmten Gesange regelto und so zu ilirer Er- 
lialtung wesentlicli beitrug. Zura Bcweisc, wie selir die Verbesserungen 
dieses Mannes die damalige Zeit uberraschen mocliten, fiibre icb eine 
Stelle aus den Bekenntnissen des heil. Augustinus an: „Die Stiminen“, 
sagt dieser, als er in der Kircbe zu Mailand jene Gesange zuerst ver- 
nomnien hatte, „flossen in ineinc Obren, Waludieit wurde in mein Hcrz 
getraufelt, und das Gefubl dor Andaclit stromtc in siissen Tliranen der 
Freude uber“. Es sind dies Worto, die nur ein Soldier spriebt, den 
ein bis dahin niebt Gekanntes uberwaltigt und die innersten Tiofen der 
Seele ersebiittert. Ambrosius’ Bestiminungen fanden tiberall die beroit- 
■willigste Aufnahine, und es war auf diese 'Weiso sdion ein wioMigor 
Sebritt zur Bildung, zur Feststellung der ncuen Miisik gesdielicn. 

Dem beiligen Gregor dem Grosseii, der in don dalircn 500 bis 
604 die cbristlicbe Kircbe regierte, war es vorliclialtcn , auf dieser 
Grundlago foi'tzubauen und das eigentlicbo Fundament fiir das ganze 
spatere Gebiiude zu legen. Gregor sammeltc die bereits vorbandeuen 
Melodien, verbesserte diesclben, vonnclirte sie durcb neue und fiibrte 
das auf diese Weiso Gewonneno in dor ganzen cbrisilicben Kircbe ein, 
als cine Norm, von der niebt abgewicbon worden durfte. Ein Exem- 
plar dieses Melodicn-Buclios wurde an dem Altar Bt. Peter’s in Uom 
nicdergolcgt und mit eincr Kctte befostigt, uni im Jjaul'e dor Zoiton 
ontstclionde Abweiebungen naeb demselben zu beriebtigen. Er bobiolt 
fernor die bereits vorbandonen ambrosianiscboTi vier Kirebentono liei, 
fiigte abor dieson nocb vier ncue, von der llntorqiiarie eiiier jeden dor 
vorbandonen ausgebendo Tonroilien binzn, die Tonreiben aliedofga — 
bedofgab — edofgahe — defgabed. Diese letzteren wimlen, 
dies boilaulig crwilbnt, die plagaliscbcn genannt, zum llntersebicdc vou 
den iiltoren, wclcbo den Nainen der antbentiselien erbiolten. Dor Unter- 
sebied dieser Tonreibon von unsern bentigon 'ronleiiiern stiringi. sogleieli 
in die Augen: wabrond die nnsrigen niebts weitor siud als Trans- 
positionen eincr und dorselbon 'ronart, waren jene selbststiindige Oetaven- 
gattungen, in doron jedcr der balbc Ton eine andere Stelle einualmi. 
Das von Ambrosins Begonneno war so zur ersten Htufe der Vollen- 
dung gebraebt und dadureb der erste bedoutende firund fiir die spiltere 
Tonkimst gelegt. Er war os endlicb, dor an die Stelle dor auaser- 
ordontlicb scbwcrfalligen grieebiseben Bonennungen die ersten Buebstaben 
des latoiiiiscbon Alphabets als Namen dor Ti'me sotzto. Alios dies abor 
war, nacb Kiesewetter’s Boinorkung, sebon im Ursprnnge mebr, als 
die in ibre Systomo oingozwangton Grioeben jomals buinton oder mir 
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ahnten. Im Vorubei-gehen sei envalmt, wie der Umstand, dass Gregor 
diese BuchstaberL an die Stelle der fruheren Namen setzte, nicbt anf die 
Vermutbung bringen darf, als ob er auch schon eine, wenn aucb unvoll- 
standige Kenntniss nnserer Notirungsweise besessen babe, denn dies war 
keineswegs der Fall. Die letztere ist, wie icb nacbber nocb erwahnen 
werde, eine viel spatere Erfindung, iind kein Scbriftsteller vor dem 
14. Jabrbnndert hat von derselben Gebraucb gemacbt*)/ 

Nacb diesen bedeutenden Anfangen hatte nun wohl ein unmittel- 
barer Fortgang stattfinden konnen. Docb das sollte erst nach Jahrbun- 
derten gescbehen. Die Unbilden der spateren Zeit bracbten Gregor’s 
System bald in Verfall und in Vergessenbeit, seine Gesange selbst 
waren in Gefiibr, vollig ausziiarten und verloren zu geben. Unter die- 
sen Umstanden nabnaen sicb einige gelebrte Geistlicbe des verfallenen 
Kirchengesanges an, aber ihr Dnstern wollte, dass sie, statt der von 
Gregor gebrocbenen Babn zu folgen, von der Autoritat Griecbenlands 
nicbt loszukommen vennocbten, dort Vor])ild und Regel sucbtcn und 
dcmgemass, statt das Neue zu fordern, es nur in seiner Fortbildung 
bemmten. Gliicklicber Woise indess gelang es ihnen nicbt, ibren Be- 
strebiingen den Sicg zu verscbaffen ; die widerstrebenden Elcmente des 
cbristliclien Olaubens und der cbristlichen Musik waren docb zu sehr 
ausgcbreitet und zu tief eingedrungen, als dass mebr denn blosse lang- 
jalirigo Hemmung das Resultat ibrcs Strebons biitte sein konnen. Ins- 
besondore aber, als Karl der Grosse, einkehrend in sicb selbst und 
sicb abwendend von den Zerstreuimgon des Kriegslebens, dem Gottes- 
dionst, der Kunst und Wissenscbaft seine Aufmerksamkeit zuwendete, 
erbliclcen wir aucb den Kirchengesang wieder gehoben und wesentlicb 
gefurdert. Vorzugsweise war das Interesse des Genannten von Einfluss, 
als nun aucb in den iibrigen Landern seiner Herrscbaft durcb ibn kraf- 
tige Anrcgungen gegeben wurden. — 

Mit diesen Bemerkungen kann icb die erste Epocbe der Qescbicbte 
imserer Musik, die Zeit der ersten Entsteliung und Bogriindung der- 
sel))on, boscbliessen. Der Grund fiir das spatere Gebaude war durcb 


Sell die (Band GO der Keuen Zeitsebrift fiir Musik, Jalirgaug" 1864, Nr, 
JO, 8. 78) bestreitet die obcii angefuhrten Verdienste dieser Manner. Er sagi u. A., 
dass nocli nicbt einmal im 8. J alndiundert eine systematiselic Scheidung-der autben- 
tiseben und plagaliscben Tonarien bcstaiidcn babe. Im weiteren Verlaufo crklart 
er, dass cs false, b sei, die Melodic als cine Erfindung der neucren Kunstjieriode 
binzustcdlon, und sicb von dor altosten Melodic die ,,abRurdc Vorstellung zn ma- 
cben, dass sie nur eine syllabiscbe Gesangsweisc, ein imorganisches Coiiglomerat 
von gleicbariigen Nolen nach Art des Cayitiis gewesen sei. 
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Ambrosius imd Gregor golegt wordeii. Dies ist im Auge zu be- 
halten ; dies ist das Weseiitliclie. Wir treteu unsereiii Gegeiistando jetzt 
schon nailer, indem wir die Versuche, welcJie in den JabrliurKlorten des 
Mittelalters gemaclit warden, befcracliten. 

Icli erwiibnte vorbin, wie ein weseiitlicher Mangel der griecliisclien 
Musik in dom Mangel der Harmonie bestanden babe ; das Eigoiitbmnliclie, 
Charakteristische der modernen Musik selien wir darum zuerst da be- 
stiimmter liervortroten, wo wir den ersten Antangeii dor spatca’on Har- 
raonie begegnen. Die ersten harmonisclien Versuebe, sowie die woite- 
ren Fortscliritte darin sind cs daber ziinacbst, auf die icb Hire Aufniork- 
samkoit lenke. 

Ueber die ersten Anfilnge derHannonie iin frilbeii Mittidaltor, beinorkt 
Kiesew otter, bat es von jober versehiedene Meiniingeu mid Hagen 
gegeben, so dass es sebwer ist, bieriiber etwas ganz Ib'.stinnutcs festzu- 
stellen. Der erste Versiicb, wie es sebeint, oiner Hannonie, oiner Vor- 
bindiing niebrcrer gleicbzeitig auf vorsebiedenen ^rousl.ufcii orklingender 
Stimmen, zeigt sicb in oiner von deni Mfmeb lluebaldus, aueh IJcliu- 
balcl. Hub aid genamit, bintorlasseneii Sebritt. Dieser war ein solir 
gelebrter Mdneli aus Flandern, welchor nacb einein iii tbiltiger Beavboi- 
tung der niusikalischcn Thcoric verbraebten Lebon in selir bobein Alter 
im Jabre fjllO gestorben ist. Huobald selieint die Mebrstinimiglvoit, 
da er von ibr als von ciner bekannten Sadie B]n:iebt, nidit sidjist errunden, 
soiidern riur zuerst tbeoretisdi begruudet zu liabon. Er niimiit in soineni 
Tractat das griodiisdie System zinn Ansgangspumdu Dio (iri(‘.dien kunutou 
nur den einstinnnigeii Gimaiig mid die Bogleituiig (l(‘ss(dbo,u dureli die 
Octave. Dieso, sowie die Ouinte und (^uarti^ gUilten ilimoi albdii als 
Oonsonauzen, wabrend si(‘. die Tevz uml Sexto, dlo llau])t))e-standtlieile 
imsercr consoiiironden Aeoorde, fur dissojiirend luolton, mid der niaihe- 
matischeii Oonstruction ilirer Tonleiter gcmiass fijr disHouir^md lialten 
muHstim. Dieso liostiiuniiiiig(m iibortragt mui li neb aid audi auf die 
Verbindimg meliroriu* Toms zu glciobzeitigeni Erklingim uml emplielilt 
clemnadi das Fortsebreiton zwoier odor imdirertu’ Htiimmm in Oonsmiaiizim. 
Er bezeidmot eiiu^ soldie Verbindimg von Stimmen mit dem Naimm 
jjOrgamtm^, d<n- dami aiidi ^spater der gewrdmli<'be uml li(a’rsebeud(‘. wurd(^. 
Zwei Arten des Orgauum sind es, widdie Ilucbald orkblrt. Die m’ste 
Art lu'-stobt ill dor Vorbiudung einer Ilaujiistimmcj init zwei odor melir 
amlmeii Stimmen, die mit diescu* in (iuinten odin* Quarten und Oetaven 
ciuhergdicn. Dei d(‘T zwei ten Art setzt er fiber eiiie Vrimdijialstimme 
zwiseben (^oiisonanzon audi andere nidit consonirende Intervalle, die SQOunde 
und die von ibm fur dissoniroiul gdialteno Terz in verseliiedoncr Bei^t|tuig, 
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Dies sind die ersten Versxiclie, einer gleielizeitigen Verbindiing 
von Toiien, das erste Wagniss einer Harmonie. Die Hauptsaelae 
ist, dass dasselbe imternominen wurde; die Versncbe selbst sind noch 
ganz roll. 

TJm eine jetzt ganz nnbedeutend scbeiiiende Erfindiing zu maclien, 
mnssten iin Mittelalter Jabrhunderte voriibergeben. Es lag dies in den 
bekannten Verhaltnissen clesselben, deren icli liier niclit weiter zn ge- 
denken nbthig babe. Die ineisten Erfindungen blieben anf die Orte 
ibrer Entstebnng, auf die Ifloster, besebrilnkt imd mnssten daber wieder-''’ 
bolt geniaclit werden. Erst im 11. Jabrbundert tritt uris wieder eine 
Erscheiniing entgegen, welcbe nabere Aufmerksamkeit in Ansprucli 
nimmt. Ein Benedictiner - Moncli aus dem Kloster zu Pomposa in der 
Niilie von Ravenna und Ferrara war es, Gruido von Arezzo , urns 
Jabr 1020 lebend, welcber in dieseni Jabrbundert die Tonkunst wesent- 
licb forderte imd eineii so grossen Ruf erlangte, dass nocb jetzt sein 
Name uiitei* denen der Musiker des Mittelalters der bekannteste, oder 
vielinebr unter den Musikfreunden einzig gekaimte ist. Guido sab ein, 
wie wenig durcli den vor und zu seiner Zeit ublicben Unterricbt ge- 
leistet werden kdnne, und wendete desbalb seine Sorgfalt vorzuglicli auf 
Verbesserung des Praktiseben. Eine vernunftige praktisebe Lehr- 
metbode aufzustellen , war sein Hauptbestreben. Er war so glucklicb, 
inebreres seinen Wimscben Entspreebende zu ersinnon. Seine Erfolge 
erregten in seiner naebsten Uingebimg einiges Aufselien, so dass er, ver- 
leumdet, auf Bofebl des Oberen das Kloster verlasseii und sicb einige 
Zeit in der Prenide umbertreiben niusste. Tbeodald, Bisebof von 
Arezzo, nabni ilm endlicli bei sicb auf, und unter dessen Sebutze setzte 
er seine Bestrebimgen fort. Sein Ruf verbreitete sicb , drang zu dem 
damaligen Papst Jobann XIX,, der ilm zu sicb koinmen liess und leb- 
liaft aufmiiuterte. Spater kelirte er in sein Kloster zurilck, da der Obere 
desselben sein frfdicres Benelmien sebon langst bereut hatte. — Guido’s 
grusstes und wcsentlicbstes Yordienst bestand in der Verbesserung uud 
zweekmassigeren Anordnung der Tousebrift. Er kenut zwar nocb keines- 
wegH die spatere Notensebrift; sebon vorbiu erwabnte icb, dass diese 
eine weit spiltdre Erfindiing sei. Die frubere Notirungsweise , die nota 
roinana, die sogenaniiteu Neumen, bestanden in kleinen Pmicten, Hak- 
cben, Stricbebdien in verscbiedeneii Ricbtuiigen, Gestalten und Farben, 
welcbe, fiber den Text gesetzt, dem Sanger diirch ihre Stellung die Ton- 
bolie versinnlicliten, aiich ganze Tongruppen bezeicbiieteu, nur dass 
man, um etwas melir Ordnimg in solcbe Bezeiebnung zu bringen, spa- 
ter cine, aucb zwei Linien quer fiber den Text zog. Guido nabm 
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seinea Ausgaiigspunct davon, fiigto aber den vorgefundeno.n friiber iib- 
lichen zwei Linien noch zwei andeie bei, und lelirte iiiclit allein die 
Linien, sondern aucli die Zwischenraume benutzen, so dass er dadnrcli 
der spateren Tonsclirift wescntlicb vorgearbeitet bat. — Wio diirch 
Hucbald der erste Anstoss znr Hanuonio gegeben wurdc, so solieii wir 
bier einen zweiten Fortsebritt angebalint, eine besserc Notirungsweise, 
die fiir die fortsebreitende Kmist eiu wesentlicbes Erforderniss war, und 
es offonbart sicb nns schon liier, indoni wir selien, wie ein Stein nacli 
' dem anderen zn dem grossen Gobiinde ]ierzngel)racbt wird, jenc Gesetz- 
niassigbeit dcs Ganges, jene innorc Notbwondigiccit der Entwicklung, 
von wclelicr die gesainmtc nacbfolgende Zeit ein innucr sprocbendercs 
Zougniss ablegti Ein so wiistes Durebninander ])oiin orsten lilielc jene 
Bestrobuiigen des Mittelaltcrs zo.igon, so entdecken wir bei luiberor Be- 
traebtung doeb bald die Idee, welcbc das Zevstroute verktn'i]»rt, die Idee, 
welc.be alle diesc Ersebeimingen bervornift, nnd dies ist das lutenis- 
aante bei diesen ziuiilebat minder interessanten gc’.sebicbtlielien Tluit- 
sacben. Wir ge.wabvun ein stetes , nnablassiges Bingen , ntid w(!un wir 
die Scbwierigkeit(ni bedenkoii , init denen di('- Tonkiinst niebr als die 
anderon Kiinsto zn kamplen liatte, iiulem sie ilir Vorbild weder in der 
Natur noch in grossen Mustern des Altertbnms fand, so (wsebeint nns 
die beiiu (n-sten Blick miibselige nnd langsann*, Entwic.ldiing in der Tliat 
rascb und (u-fidgreieli. — Was Guido’s Lcuslungen ini llanuonisebon 
betrifft, so bat or darin bdiie Fortscliritto geinaebt. Es liiidet sicb bei 
ilim genau dasselbe wieder wie bei H neb a Id, olisc.bon er (lessen Hcbrif- 
ten uiebt gokannt zn babeii scbcint. Aiic.b er niaclit H(dn(( Hiitze dnndi 
Verdoppelung drei- nnd vierstinnnig; wir balien dieH(dben Folgen von 
(iuartou und (iuinteii in geradcr Bowegung. Jbtiliinfig soi orwiilmt, dass 
er die bokauntou boini Gesange ubliclicn Namen: nt, t<\ nd, citc.. znerst 
angewondet bat, iiideni or die Anfangssylben einer bitoinisoben Ode anf 
den beiligon .Tobannes dazn walilte. JSfoeli nndirero andere Hrfmdnn- 
gen werden ilim zugosebriebon , doeb ist es wabi-scbeinlic.li , dass dio- 
selben erst von seinen Sebiilern nnd Nacbrolgorn ibin beigidogt wordon 
sind. Icb iibergobc diesolbeu als niclit liierlier goln'irig, um so niobr, 
als in Kiirze sicib, doeb kauin eiu doutliebes Bild von (Tenselbeu wiirdo 
geben lassen. 

0 Einc Erwoitornng der Leliro von dor Harmouie braebte erst, mit 
nocb mebroren wiebtigon Entdeckungon , das 12. Jabrliuiubat, obsehon 
ISTilboros bierilber zur Zeit noeb niebt bekannt ist. Die Ldistnngen des 
folgenden Jabrbnnderts aber zeigen, dass man iu diesisni Zoitabsebnitt 
('inou wiebtigon Fortsebritt zn ytaudo gobraebt babeu muss. Es intis- 
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sen damals scbon giilcklichere Versuche in der Harmonie, ja sclion in 
etwas maniiigfaltigeren , zusammengesetzfcen Tonverbindungen gemacbt 
worden sein; auf dem Wege praktiscber Untersnctungen musste man 
bald dahinter kommen, dass die von den Grieclien als Dissonanzen ver- 
riifenen grossen und kleinen Terzen, grossen und kleinen Sexten diu’cb- 
aiis niclits Widriges besassen; es muss in dieses Jabrbiindert die Erfin- 
dung und erste Ausbildung der Note fallen, es muss endlicb die.Ein- 
tbeilimg der Noten liinsiclitlicb ibrer Zeitdauer, damals Mensur genannt, 
orfundon worden sein. Was das Letztere betrifft, so leu^tet ein, dass 
mit nianuigfaltigcren " Tonverbindungen die Notbwendigb®, Noten ver- 
scbiedener (Jcltung zii besitzen, gegeben war. Eigentlicben Tact batte 
man nicbt; man mass die Noten der Pigur naeb dureli bestandiges 
Zablen. 

Diese Erfindungen zu pflegen und zur Reife zu bringen, war nun- 
mebr die Aufgabe des nacbfolgcndeu, dcs 13. Jabrhunderts. Es traten 
jetzt bedeutende Lelirer auf, welclie im Stande waren, scbon eine etwas 
ausgearbeitete Tbeorie aufzustelleu. Einer dieser Manner, von welchom 
ancb (dne Sclirift auf iins gekommen ist, war Franco vou Kbln, in 
don crsten Jabrzelinfceu des 13. Jalirliunderts, der sclion vollkommene, 
imvollkommene und mittlere Cousonanzen uuterscbeidet, sowie vollkom- 
mene und imvollkommene Dissonanzen. Was Erankreicb betrilft, so 
bcweisen die aus deni i:2. und 13. Jabrbundert uns idierlieferten mebr- 
stimmigen Tonsatze, dass man ancb dort einen Anfang im Harnionischen 
gcmaclit batte. In FJii gland erblicken wir ebenfalls verwandte Bestrcdjungeu. 
Gegeii Ende des 13. und zu Anfang des 14. Jabrbunderts begegnen iins 
zwei Scbriftstellor, welcbo grosse Fortscbritto bewirkli, nicbt nur die 
Eelire von der Mensur welter aiisgebildet, sondern aixeb, was Harmonie 
betrifft, zuerst befriedigende Rcgeln g(‘.geben babon, Regeln von soldier 
Eesdiairenlunt , dass nacb denselben, aiidi nacb unsern lientigen Be- 
griffen, zum ersten Male reine Accorde und reine Harmoniefolgen 
gebildet werden konnten. Zum crsten Male ersclieint, jetzt das 
Ocsetz, dass zwei vollkommene Consonanzen , Quinten mid Octaven, 
nidit in gerader Bewegung auf oinander folgen sollen; zum ersten Male 
erkennt man sclion etwas genauer das Wescn der Dissonanzen und die 
Notbwendigkeit , dieselben in die nadistfolgende Consonanz anfziildsen. 
Marcliettiis von Padua imd JoMannes de Mnris, ein franzbsiscber 
Geistliclier tind Dr. der Sorbonne zu Paris, sirid die Manner, denen diese 
Eortscbritte auf tlieoretiscliem Gebiete zu danken, wennschon hinsiclitlicb 
der praktiscben Anwendung ibrer Grundsatze immer nocb viel zu wilnschen 
iibrig blieb. 
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Das bisher Ei-wabnte betrifft insbesonderc die cine Hauptscito dev 
Musik, die Harmonie, imd deren allmaliliclic Ausbildung ; anders ver- 
Helt es sicli mit dem zweitcii, wichtigsten Bestandtbeile, der Melodie. 
Wabrend die erstere Gegenstand der sorgfiiltigsten Eorsclmng -war und 
insbesondcre von den Gelehrten, don Gcistlicben, eultivirt wurde, cr- 
blieken "wir die letztevc vernacbliissigt und in ibrem Keebto durclians 
niclit anerkannt, so dass sie nur als etwas Beilaufigcs nnd Uiitorgoord- 
netes nebenber gebt. \ Gebort die Harnionio in don Kreis dor Scbnlo, 
so wurde die Melodie dem Lebon, nnd ibre Ausl)ildung dem naturlieben 
Gefubl der Hien iiberlasseu.j Bemerkonswertb ist iudoss, dass man, 
naeb einor Bemerkung v. Winter f eld’s, auf diesem vernacblassigton 
Gebieto fruber zu befriedigenden Lcistungen und zur Abnung des den 
Tonen innewobnenden Geistes gelangte, als in jener Spbilro, wo dor 
ktlnstleriscbe Sinn unterdriickt wurde. 

Seit dem 12. mid 16. Jabrbundort batten die biiboren Stilnde zuerst 
in der Provence angefangen, sicb mit Poesic nnd Gosang zn bescbilf- 
tigen. Bald verbreitete sicb die Liobe dafiir aucb bei iins in Deutseb- 
land, wo, so wie dort die T r Q.ub a do ur s . wolebo vorziigsweiso als die 

Befurderer jener llicbtung zu bozoielinen sind, die MinueHaiijrer g . O - 

nannt werdeu miissen. Die Zabl diosor Diobter und Siingcir venuebrto 
sicb anssorordcntlicb, und wir orblicken in den Keibon derselbo.n ICfi- 
nigo und Fiirsten. So wird unter Andcren als einor diu’ boriibmtc'.sijen 
Troubadours Tliibiiul, Ivbnig von Navarra (gob. 1201, gest. ;l2r)f) ge- 
nannt, von welcbom aucb Melodien aurgefniubm wordon sind. Unglilek- 
licber Liobbalicr der Kiinigiii Blanca von Kastilien, d(n‘ M,uti(U' des 
beil. Ludwig, wurde ibni gerathen, zur Bosanftigiing seinor beftigen, 
boffnungslosen Leidcnsdiaft sicb dem Studium der I’oesio nnd Musik 
zu widnien; er that dies mit solcbem Gluck, dass or di(' sebdnsten Lie- 
der und Melodien, die man jo gob,i"i.u batte, bervorbraebto. Verglcicben 
wir dicBO Melodien, von dciuui uns Kiese wetter Prolien mittlieilt, mit 
jeueii steifen, unoripiicklicdien, luirmoniscben VersuclKui (lersellnm Eoit, 
so bemerken wir bald, wie jeinm Trouliadours ganz diesellKi Bedtm- 
tung, die sic fi'ir das Ijoben riberbau]»t gewannen, aucb in Ibtzug auf 
die Toiikiinst beizulegen ist. „Si() waren es“, sagt in d('.r erstiu'cn Be- 
ziehung ein Cranzdsiseber Scbriftstelbn', „welcb(( scbolastisclHi Zilnloi- 
reien nnd fible Erziebnng vorbannt^n, das Botragiui verb'.inerbm, die 
Regftln der Artigkdt einffibrteu, die Unterbaltung belebtcn und die 
Galanteric der Einwobucr lauterten. Die llOflicbkrit, wdidie di(i Pran- 
zosen vor den Volkern aiulerer Lander auszeicbiKd; , war die Eruebt 
ibrer Lieder, und weim wir aucb iiicbt unserc Tugeudeii von ibnen 
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lierleiton, so lehrfcen sie uns wenigstens, dieselbon liebenswiirdig zu 
inaclieii.“ So schufen sie aucli in Bezug auf Musik freiere Bewegun- 
gen nnd geMligere Wendungen; an die S telle der Bereclinung und 
einer bios verstilndigen Knnst, wie in jenen harmonisclien Versuchen, 
trat bei ibneii Seele, Aiisdruct, nnd wir sehen dabei’ an diesen leben- 
dig bervorsprossenden Naturerzeugnissen Gefiilil fur die Seele der Ton- 
weisen friiher in das Bewnsstsein gerufen, als an jenem Grauen, Star- 
ren. Von der uin diese Zeit erfundenen Mensur liaben diese Sanger 
nocb keinen Gebraucb gemacbt; sie waren, im engeren Sinne, mnsika- 
liscli niclit scbr unterriclitet und folgten nur der Eingebimg ilires Ta- 
lents. Beinerkcnswertli ist, dass sicli in diesen Melodien scbon zienilich 
der Cliarakter der spatcr so sebr beliebten franzosisclien Chanson zeigt; 
aucli das ist zu erwahnen, dass dieselbon sclion weit entschiedener, als 
die damalige harnionisclie Musik, unserc modernen Dur- und Mollton- 
leitern, unsere modernen Ausweichungen erkennen lassen. Der gesimde 
Sinn jener Naturalisten liatte sclmeller das Kiclitige getroffen, als der 
Scharfsinn dor gelehrten Hiiiipter. 

Icli bescliliesse diese Skizze niit einer Ilindeutung auf das, was 
auf draniatischem Gebiet geschah. Auch die dramatisclien und thea- 
tralisclien Versiichc des Mittelaltei's waren nicht ganz oline Musik, und 
nanientli(di die Melodic fand liier ein Gebiet, wo sie unumschrankte 
Geltiing genoss mid welches ilir zugleich Gelegenheit zu weiterer Aus- 
bildung darbot. Diese Darstellungen waren anfangs so roh und pobel- 
liaft, dass wir ihrer liier nur Erwiilinung thun, um anzudeuten, wie der 
Sinn fiir das Scenischo friili erwaeht war. G. W. Pink in seiner jjGe- 
scliichte der Oper“ spricht des Lilngeren und Breiteren liber diese den 
Musik freund der GegenwHrt wcnig interessirenden Dinge, wahrend er, 
wie dies so oft in alteren Wcrken dor Pall war, die Neuzeit sehr kurz 
und nur ganz olienhin behandelt. Wer sich denmach iiber jene Br- 
schoinungen gcnauer unterrichten will, darf nur jene ausfuhiiiche Dar- 
stellung nachlesen. Bei steigender Ciiltur bildeten sich aus diesen rohe- 
sten Anfangen reifere und geschmackvollero Erzeugnisse hervor. Sie 
erhielton den Namen Mister ion und bestanden aus einer anstiindige- 
ren, ctwas gebildetcren Darstellung religioser Begebenlieiten. Seit dem 
12. und 13. Jahrhundert insbesondere verbreiteten sich solche Spiele aus- 
serordontlich, und im Jahre 1313 erbaute man in Paris ein eigenes Theater 
dafilr. In den Gesangen zu diesen geistlichen Schauspielen herrschte an- 
fangs der kirclilicli-rituale, choralartige Ton vor ; spater nahin, je mehr die 
Auffiihrungen aus den Handen der Geistliclien in die der Laien ubergin- 
gen, auch die Musik eine volksmassigere Haltung an. An dem heiteren, 
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tunstliebenden Hole der Provence linden wir don Troubadour Adam 
de la Hale (1240 — 1280) ala Verfassor mebrerer sehr luibscbor Lieder- 
spiele mifc weltlicliem Inhalfc wieder. Das Cbarakteristisclic und Wo- 
sentlicbe der spateren Oper feblte jenen friibeston Versucben nocli ganz- 
licb, abev im weiteren Sinne als Vorstufen fur die spater so maclitige 
Kunstgattung sind diesclben zu beacbten, indem der Sinn Pur das Dra- 
niatische dadurcli geweckt und gesteigcrt wurde. Die Handlung ist 
nocb ausserordentlicb einfacb, abet wir bcmerkcn eine Gowandtbeit, 
Eundung und Eleganz, die man ciner so fruben Zeit kaum zutrauen 
mbcbte. Der Dialog, bcmerkt Kicsewetter, soi naiv und lebendig 
und sprudle von ungesucbtem und trcffendcm Witz. Einos dicser Stiicko 
fiibrt den Titel: „Eobin und Marion". Icb will don Gang dosaell)cn 
in Kurze mittbeilen, um Tbncn cine Anscbauung davon zu gebon: Ma- 
rion tiltt auf und aingt cin Licdebcji, in wclcboni aio ibre Liebo zu 
Robin ausspricbt. Junker Anbcrt, ebon voin Turnierplartz koinmond, 
erscheint, einen E’alken auf der Eauat. Er sagt Marion Schinoicboloion, 
sie antwortet, sic licbe Robin, imd bittet den jungen Hewn, sio in Rube 
zu lassen. Abcr die Leidcnscliaft Aubort’s erwacbt darnin um so liof- 
tiger; or sttinnt fort mit der Vorsicberung, auf dor Stollo sicli orHaufon 
zu wolleu. Statt aller Antwort spottet Marion soinor. Roltin konunt 
und plaudert von dor bovorstebondon Hoebzeit. Indom or foilgelit, um 
einen Sanger und die Ereundo zum Eosbi m bestellon, orseboint noeb- 
inals Aubort, dor die Ausfubrung H(dnes Entscbbmses zur Zoit noob 
ausgesetzt liat; or suebt mit dem zuruckkcbrctiden Robin Stroit, imtor 
dem Vorwando, diesor babe soinen Ealken lieriibrt. Sio wordon baudgo- 
mein, Robin erlialt tilcbtigo Scblago und bleibt auf d(',m I’latzo liegon, 
wabrend Marion von Aubort cntfribrt wird. GSutior, der bostcllto Singer, 
tritt auf, ist nocb Zougo dor Entfiibrung, bcmiibt sich abcr zunaebst, 
den jimmerlicb klagendon Robin winder zu sicb zu bringon. Man sioht 
niebt ein, wie die Sadie enden soil. Bald indoss kobrt Aubort, von 
Marion’s Widerstand criniidot, frciwillig zuruok und libcrgiobt Robin die 
Braut. Allgeiuciner I'auz und cin Gosaug (lautior’s Hcbliosst das Gauze. 
Aucb die in diosem Singspiolo vorkomnumden liicdcbon zoigen moist 
gefalligo und lliossondo Mclodik und bowegon sidi in zum I’lieil ganz 
entsebiodenor Weiso in unsorer Dur- und Molltonalitilt. Sie wurden 
ohno alio Bogloitung gesuugon. Eaiul cine solcbe statt, so konnto os 
nur im Einklango mit don Noton dos Gosangos gesdiobon. 

Wabrend nun das "Volk seine Lieder sang und boi fortsebroitendor 
Civilisation die Gobildeten sicb an don Woison dor Troubadours und 
Miuuosangcr ergotzten, batten die sebulmassigon Musikor, die sicb solbst 
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Torzugsweise Cantores nannten, in itrer Weise pedantiscli fortgearbeitet, 
obne von dem, was das Leben bot, Notiz zu nehmen. Ibnen war der 
Gesang nicbt eine scbone Kunst zur Erbeiterung, sondern Gegenstand 
eines mubsamen Studiums. Harmonie und Melodie, die Arbeiten der 
Schule, und die Bestrebungen des weltlicben, naturalistiscben Sinnes 
waren streng gescMeden. Die eigentlicben Musiker blickten mit Stolz 
auf das weltliebe Treiben berab. So dauerten die Verbaltnisse geraume 
Zeit bindurch fort. 

Dies ist der Standpunct der Musik bis ungefabr zuna Jabre 1300. 
Im Ganzen zeigt sieb immer nocb nur sebr wenig Befriedigendes. Be- 
denken wir jedocb, woranf icb scbon vorbin bindeutete, die Scbwierig- 
keiten, mit denen die sieb entwickebide Tonkunst zu kampfen batte, so 
erscbeinen uns 'diese Versuebe in einem weit giinstigeren Licbte. Durcb 
das Bisberige sind nun aber aucb die ersten Versuebe, die ersten und 
unreifsten Bestrebungen fur immer beseitigt. An Niebts feblte es jetzt, 
als dass das, was die Tbeorie gewonnen batte, nun wirHicb zur Aus- 
fubrung kam und in das Leben selbst eingefiibrt wurde. Diese wei- 
teren Fortsebritte werden den Gegenstand meiner naebsten Vorlesung 
bilden. 



Zweite Vorlesung. 


Die Gcschiohte dcr Musik boi don NicdcrlilmTorn: Dufay. Ockeulicim. — Dor 
Zustand des Orgelspiols: Antonio degli Organi und Bombard dcr Dcutscbe. 
— Notendruok: Pctrucci. Josquin. — Doutscbc und italioniscbo Tonseteor. — 
Willaert. Orlandus Lassus. — Einthcilung dor (Tcscbicbte dcr Musik, dio all- 
gemeine Ent-wicklung dcs Gcistos iii dor Gosobiclito, die Stufcnfolgo der Miinste 
und dio ■woltgosobicbtliclio Stcllung der Toukunst. 

Die DarstoUimg cler Anfango unsorcr Musilc in don ersten clirist- 
liclien Zeiten nnd den Jaliirliundcrtcn dcs Mittclaltors bcscimftigto inicli 
in der vorigon Vorlcsiing. Wir salnoii, nacTidom das ersto Fundament 
durcU Aufstellung von Tonloitern gclogt war, wio alliniililidi oin Gruud- 
stein nacli dom andoron zu doin spfitcrcn grossen Gobiludo borbeigescliafft 
ward, und verliosson dio Entwicklung an dena Puncto, wo zuorst bofrie- 
digendoro Dogeln fur liarjiioniselio Gonibination gogobon waren. Toll 
soilless mit der Bonierkung, dass es jetzt gait, das Gowonnono in das 
Leben einzufiiliron. 

jhnov Umstand, dass die Tonkunst bis daliin raolir oiiio Wisson- 
scbaftjlin dcr That nocli kaum oino Kunst zu nonnon war, darf niebt 
befremden. Wir orbliokcn dio Haupttliatigkoit bis diibin auf dio all- 
malilicbe Ausbildung.,,dcr Harmonic, dio Auffindung ibrer Oesotzo ge- 
richtet, woil nur auf diesc Woiso das Material fiir dio kiinstleriaclie 
Darstollung gewoimen werden konnto. |l)io pootisebe Seito dor Kunst, 
soweit in jonor Zoit davon die llodo soin kann, ward ropraaontirt durcb 
den weltlicbon Gosang, fund ini Volkaliedo, in dor Molodio ibron Aus- 
So bedoutsam nun dioso Seito iat, ho wiirdo man boi dor woi- 
teren V erfolgung diesos W oges aus dom b 1 o a s o n N a t u r a 1 i s m u s docb 
niebt borausgokommcn sein. Sollto dio Musik sicb oinst zu jonor um- 
fassenden geistigen Bodeutung orliobon, dio sio spdter orlangte, so war 
eine lange Verstandesarboit nOtbig; man mussto in dio Tiofo binabstoi- 
gen , um fiir jenes grosse Gobbudo oinen ontsproebondon Grand zu lo- 
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gen. Unter den angezeigten Umstanden war das Studinm der Musik, 
wie naturlich, immer nnr Wenigen TorbeMten , und von derselben als 
Kunst konnte fast nocb Wcbts in der Welt hervortreten. In Italien 
war der mebrstimmige Gesang damals und noeb geraume Zeit spater 
in die Kirche nictt aufgenommen. Es ist kein Grand gegeben, zu ver- 
mutben, dass es in Spanien oder in England anders oder besser gewesen 
sein soUte. Kur von Prankreicb bat man bestimmte Nacbricbten von 
dem Gebraucbe eines mebrstimmigen Gesanges in den Kkcben; bei alle- 
dem aber stand diese Eunst docb nocb ajif der nntersten Stufe. In 
Dentscbland findet man sogar nocb bis spat im 15. Jabrbundert Nicbts 
von Harmonie; der Borcbengesang war durcbans nur ein eintSniger. 

Jetzt endlicb klart sicb die Scene aUmablieb auf. Wenn bis dabin 
die gebildeten Nationen Eiiropas in ibren Bestrebungen Hand in Hand 
gegangen wai'en, so dass bald bier bald da eine Erfindung gemacbt, ein 
Portscbritt bewirkt wurde, so concentrirt sicb von nun an die Entwick- 
lung, und wir seben jetzt ein Volk, was musikaliscbe Kunst betrifift, 
gross und gewaltig auftreten, so sebr, dass dasselbe weit iiber ein Jabr- 
bundert binaus sicb der unbedingtesten miisikaliscben Herrscbaft in Eu- 
ropa erfreute. Die Lehren der fruber genannten Tbeoretiker batten 
zunacbst Eingang und beimiscben Boden bei den Niederlandern 
gefunden, einem Yolke, das bei seiner ausserordentlicben Woblbaben- 
beit, bliibend durcb Manufactui-en und Gewerbe, Handel, Scbifffabrt und 
tiicbtiges Gemeinwesen, einer materieUen Bebaglicbkeit des Daseins sicb 
tiberlassen konnte. Die contrapunctische Kunst gelangte bier zuerst 
nabezu in VoUkommenbeit, und zwar in froblicben geseUigen Kreisen 
zu praktiscber Geltung, und beliebte Volkslieder pflegte man auf diese 
Weise zu singen. Dann gewann dieselbe Zutritt zu den Hofen, /ur 
Unterbaltung der Grossen, und bald offneten sicb nun aucb die Tbore 
der Kircbe der neuen Kunst, urn ibr einen siegreicben Einzug zu ge- 
statten. Die Kirche batte stets die musikaliscben Bestrebungen begun- 
stigt. Wie dieselben zuerst aus ibrem Scboosse bervorgegangen waren, 
so abnto sie wohl, dass ibr durcb die Tonkunst spater die grosste Yer- 
herrbcbung kommen werde. 

Nacb dem Zeugnisse des papstlicben Kapellmeisters Baini waren 
es Niederlander , welcbe die ersten contrapunctiscb geschriebenen Messen 
nach Korn brachten. Yom Jabre 1380 ab findet sicb, wie vorbandene 
Eecbnungen nacbweisen, der Name des nachmals beriihmt gewordenen 
Wilhelm Dufay aus Cbimay im Hennegau in dem Yerzeicbniss der 
Sanger der papstlicben KapeUe, der Name des Mannes, den Baini als 
den ersten eigentlichen Tonsetzer und Contrapunctisten , nicbt allein 



jener Kapelle, sondern der modemeE Zcit ftberliaiipt bezeicliiict. Das 
papstliclie Ardiiv ist im Alleinbesitz der Werke dieses ersten Contra- 
punctisten, xind Baini war es dalier vorbebalton , uns zuorst mit ibin 
befcannt zu laaclieii. Keiner war so sebr wie dicsor Scbriftstcller durcb 
seme aussere Stellung ia den Stand gesetzt, uber jene Anfiingo gerogelter 
Harmonie Anfscbluss zu geben, und auf dieso Weiso einen sicbercn Aus- 
gangspunct fiir die GescMchte der Musik festzustellon. Kiosewetter 
hat in seinem grosseren Werke niir cinige Bruchstticko mitgotlioilt und 
thut sich, wie er selbst sagt, etwas auf diese Bekanntinachung zu Gute. 
Im Uebrigen wissen wir ausserordcntlich wenig von dom genannten 
Tonsetzer; er lebte bis zum Jabrc 1432 hocligeacbtet in dor pilpstliclien 
Kapelle. Dies ist die einzige Nachricht, die wir iiber ilm besitzen. Die 
Compositionen dieses Mannes zeigen in jodor Bozicliung sehon cine 
vollkonnnen fertige Kunst. | Die Harmonie ist rein. ] Dios ist das Wesent- 
liche; dieser gi-osso Schriit ist jetzt vollbraeht; aussordera ist froilich 
nicht viol Riihmensworthos zu sagen. ] Die Tonsetzer dicsor Zoit benutzteu 
Idrchliche, gregorianische Melodicn als die Grundlago ilirer ausgofiilu'ton 
kirchlichen Compositionen, soleho Molodien bildon den Korn und wcrdcn 
gewdhnlich von dem Tenor in langon, enniidendon Noton vorgotrageu. 
Die Tonarton sind die grogorianischen. VorsotzungHzoiclien finden sicli 
nii’gends. Indess ist gewiss, dass die damals in dor Compositionslohro 
stets wohl untcrrichtotoi Silngcr diese cliroraatisclion Voranderungen bcim 
Vortrag aus oigenor Eiusielit liinzugofiigt liabon. Dio Anualuno, dass 
die Oompositionou in dor Gestalt, in dor wir sic vorzoiclinot ftndon, go- 
sungen worden wiiron, ist uidit walirsclicinlich ; os war joden falls nur 
Sitte, die Versetzungszoiolion wcgzulassou. j Dio Oompositionon sind olmo 
allp Melodic, sehwcvfilllig und bart, geineinhin fiir vier Stimnion, soltonor 
fiir drei oder fiinf gesetzt. i Alio gleichen sich im Ausdruck , m6gon die 
Textesworte noch so vorschiodon scin, odor richtigor, sio sind doswogon 
aUe gleich, well Ausdruck iiborliaupt nocli fehlt und dor Vovstaiid die 
allein hervorti’ctondc Thiitigkoit ist. Eigontlieh fugirton Stil findot man 
in Dufay’s Compositionen noch nicht. Von don Toxten sind nur die 
ersten Worte am Anfaiig dcs Stiiekos Hugosehrichon ; man sotzto voraus, 
dass dieselbon don Siingern hokannt wSren, und von dioson sogloicli den 
Noten wiirden untorgelogt werden kiinnon. 

Nachdem jetzt ein soldier Grand golegt worden war, konnto von 
den Nachfolgern woiter fortgeseliritton worden. Wonn os Itisher vor- 
zugsweisc darauf angokommon war, cihfacho, rachrstimmigo Siltzo zu 
Stande zu bringon, im sogonaimtcn oinfadion Contrapunct , so niihort 
man sich jetzt schon dor kiinstlcrischon Satzwoiso, dom doppoltea Con- 
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trapunct, und es ist insbesondere die Form des Canons, welche znerst 
zur Geltung koinmt: man nabert sicb dieser ktlnstlicben Satzweise so 
sehr , dass man sicb bald in gelebrte miisikalisebe Grnbeleien versenkfc 
und diese Eicbtung, dies ist das Bemerkenswertbeste, in den Nieder- 
landen iiberbaupt zur berrschenden wird. Bald begegnet uns der Name 
eines Mannes, der, liber Dufay binausgebend, den Kilnsten des doppelteu 
Contrapimctes ibre Ausbildung gab, der zu seiner Zeit sebr bertlbmte 
Name Joliannes Okegliem^ gcwobnlicb Ockenbeim, geb. im Hennegau 
urn 1430, gest. urns Jabr 1513. Ockenbeim genoss die ausgezeiob- 
netsto Hocbacbtung seiner Zcitgenossen, sowobl wegen seiner Composi- 
tionen, wegen der Fortscbritte, die ibn liber seine Vorganger binaiis 
flibrten, als aucb wegen seines Lebi'talents, das ibn in den Stand setzte, 
die vorzliglichsten Meister, die zu seiner Zeit und nacb ihm glanzten, 
zii bilden. Die scbon bei Dufay erwabnten cbarakteristiscben Eigen- 
scbaffcen: Mangel an Melodie, Unsangbarkeit, Ausdruckslosigkeit, dauern 
tori Neu kommt binzu eine etwas planmilssigere Anlage ; Ockenbeim’s 
Arbeiten sind, wie Kiesewetter bemerkt, nicbt mebr so ganz und 
gar bios unvorberberecbnetes Ergebniss der contrapunctiscben Operation*, 
sondern meistens scbon sinnig mit irgend einer bostimmten Absicbt an- 
gelegt. Man findet ferner bei Ockenbeim eine grdssere Gewandtbeit 
in der Handhabung contrapunctiseber Eorinen , zugleicb ist aber aucb 
(lamit eine Voriming ins Abstruse gegeben. Dio Form des Canons wurcle, 
wie scbon erwahnt, am biiufigsten und zwar in den versebiedensten, kunst- 
licbsten Gestaltungen angewendet. Man notirte denselben in einer Zeile 
und liess den Sanger die Auflosung aus beigesebriebenen symboliseben 
Sprtlcbeu erratben. Aixcb die Taktverbaltnisse warden Gegenstand griible- 
I'iscber Exporimente; cs gab Canous, in welcben die versubiedenen Stim- 
men untcr versebiedonen Taktzeicben sangen. Der Satz war insgemein 
vierstiminig, man Yermebrte jedoeb zuweilen die Stimmenzabl ins Ueber- 
triebene. 

Es wurde zu weit fubren, wenn ieb diose Bestrebungen im Bin- 
zelnon verfolgen wollte. Zudem ist dieser Absebnitt der Geschiebte der 
am wenigsten interessante. Soviel aucb gesebiebt, im Ganzen ist doeh 
Alles nocli mittelalterlicb unerquicklicb. Die Mederlander , namentlieb 
die jotzt goiiannten Manner, baben die bescbwerlicbe Arbeit ubernommen, 
im boberen Sinne das Fundament fur die spatere Kunst zu legen. „Was 
liatton"; fragt Ulibiseboff sehr riebtig, „die grossen Tonkiinstler der 
Harmonie, Bacb, Handel, Mozart, angefangen, wonn nicbt gescbickte 
und ausdauornde Arbeiter Jahi'hunderte lang die Steinbriicbe ausgebroeben, 
die Minen ausgcbcutet, und das soMe Material bergeriebtet , behauen. 
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geformt imd gesclimieilet batten? Was sie gcmacbt Mttou? Hiibsclie 
Gartenbausclien von goinaltom Holze, deren Karniese aus Gesangsver- 
zierungen imd deren Priese aus Eouladen bestanden batten; friscb und 
glanzend filr eine Stunde, worauf die Mode dariibor weggoblasen, und 
Alles bis auf die letzte Spur verwiscbt batte.“ Diosc tiefsinnige Ver- 
standesarbeit, bemerkte icb scbon vorhin, war notbwendig, um der spatorcn 
grossen Kunst eine wiirdige Grundlage zu bcreiten. Das ist das grosse 
Verdienst jener frubesten Meistcr; in das Eeicb der scbonen Kunst 
selbst eiazutreten, war ibncn, sowie uberbaupt den Niederliindern, nicbt 
bescbieden. In diesein Zoitabsclinitt, den icb bis jetzt bosprocben babe, 
— er umfasst das Jabrbundert von 1380 bis 1480 — ist der Grand 
zu dem Eubm golegt wordon, dessen sicb die Nioderlandei- in dor nun 
folgenden Zeit in dor ganzen civilisirten Welt orfreuten. DurcbOckon- 
beim’s Schule wurdc die Kunst in alio Lauder vcrplianzt, und nacb 
oiner Beinorkung Kicsew otter’s soli sicb gcnoalogiscb naobwoison 
lassen, dass Oekenboiin der Sbunmvater allcr Scbulon dor spatoron 
Zeit gewesen ist. Nocb soi orwiilmt, dass in diosom Zeitraum die Orgol 
die bodeutendston Verbosserungon in dor Struetur und dcin Moebanis- 
nius erfabren bat. Dio iiltoston Orgoln aus don Zoiten dos Mittolaltors 
zeigten nocb die roliesto und inigoscbiclctesto Boscbaflbnhoit. Dio Tastcu 
wareii oiiion balbcn Suluib breit, durcb cinen inorldiobcn Zwiscbonrauiu 
von einandor gesoudort, und niusstcn niit don Dauston odor niit don 
Ellonbogen in Bowoguiig gosotzt wordon. Dio allnnUilicbo Ausbildung 
dankt diosos Inslnuuont, das wiclitigsto in jcuer Zeit, doin tiontrapunct, 
und 03 beganu jetzt diiisoni die Irilborou Dionsto roiclilicb zu vorgolton. 
Die Kuustgcscbicbto noimt zwoi Kuustlor: Antonio ygiuiroialupo, 
aiudi Antonio dogli Organ! genannt, zu Dloronz, und Bombard, 
mit dem Boiiiamon dor Doutscho, zu Venodig. 

Das bOboro Goistoslobcn , wolebos sicb. jetzt in Europa iiHiniiblicli 
zu vorbroiton bogann, luussto don giinstigston Hinfluss ilusHin'ii aucli auf 
Eortbilduiig_dor Tonkimst und Vorbroitiuig dcrsolbon in woitcren Kroi- 
sen. Wie dio Liobliaboroi fur die bildondon .Ktinstc inolir imd luobv 
zunabm , begannon dio Urossou aucb fiir Musik sicb zu iutorossirou, und 
die Tonsotzor crbioltcn dio nacbdriioklicbsto Aufnmnterung und giinstigsto 
Veranlassung, ilir Talent zu oiitfalten. An don I-tofon ontstandon Ka- 
pclloii, zu doiiGii niodcrlandischo Musilcor untor froigobigon Bodiiiguii- 
gon bonifoii wurden. Lobrstiiblo filr Musik wurdou orrichtot in dor 
zwoitou llalfto doB 15. Jabrlumdorts zuNcapol, Mailand und an andovon 
Orton Ttalions. j Insbesdndoro abor, als zu Aiifang dos I.G. dalivbundorts 
die Eapste Julius 11. und Loo X. jonc gliinzondo Eapbaol’sobo Zoit 
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ftir Italien herbeifiilirten , erreichte die niederlandisclie Musik in Italien, 
Spanien , Frankreich und Deutschland ihre hOchste Anerkennung. | Als 
endlich im Jahre 1502 der Italiener Ottaviano dei Petrucci aus 
Fossembrone im Eirchenstaate den Notendruck mit beweglichen T ypen, 
erfand, war fiir den erfolgreichsten Aufschwung der Tonkunst die wich- 
tigste Anregung gegeben. Ockenheim’s grosster Schuler, Josquin de 
Pres, Oder Jodoeus Pratensis, oderaPrafto genannt, geb. hSchst- 
wahrscheinlich zu Condd urn 1445, war der erste jener 'Niederlander, 
in dein die Kunst sich nnter den bezeichneten Einflussen von der fruheren 
bis dahin herrschenden Steifheit, SchwerfaJligkeit und Harte einiger- 
maassen befreite; er wurde der Hauptreprasentant der nun folgenden 
Epoche, und zu seiner Zeit war es namentlich, wo seine Landsleute 
sich der unbedingtesten musikalischen Herrschaft in Europa erfreuten. 
Schon Luther, das Wesen Josquin’s richtig erfassend, hat irgend- 
wo liber ihn und zugleich die Wendung, die durch denselben in 
dor Kunst hervorgebracht wm-de, das treffende Urtheil gegeben: 
j„Josquin ist der Noten Meister, die habens mussen machen, wie 
er wollt; die andern Sangmeister miissens machen, wie es die Noten 
wollen haben“. |Baini aber bemerkt, dass in den gelungeneren Wer- 
kon dieses Mannes zum crsten Male die Morgenrothe des spateren Pale- 
strina- Stils dammere. Sehr jung begab er sich zu Ockenheim in 
die Lehre. Unter Sixtus IV., um das Jahr 1480, finden wir ihn als 
Sanger dor papstlichen KapeUe, spater, in der Zeit zwischen 1484 und 
1490, gegen Erwarten (da er zu Rom in grossem Ansehen stand) in 
der Umgebung Lorenzo’s des Prachtigen in Florenz, dann am Hofe 
Konig Ludwig’s XII. (dessen Regierung in die Jahre 1498 — 1515 
fallt). Seine letztc Lebenszeit verbrachte er in seiner Heimath, in 
Condd, wo er am 27. August 1521 als Propst des dortigen Domcapitels 
gestorbcn ist. Kiesewetter nennt J o s q u i n oines der grOssten musika- 
lischcn Genies aUor Zciten. Macht man es ihm nicht ohne Grand zum 
Vorwurf, dass er die musikalischen Witze und Kiinsteleien auf eine 
ubermiissigo Hohe getrioben babe, so ist doeh gewiss, bemerkt er, dass 
jedcr seiner Siitze in den ktinstlichsten , wie in den anspruchsloseren 
Compositionsgattungen sich durch irgend eincn Zug des Genies von 
don zahlloson Arbciten seiner Kunstgenossen und Nachahmer unter- 
scheidet. 

j Bis dahin batten die Niederlander allein und unumsehrankt im 
Roicho' der Tonkunst geherrscht.} Jetzt Ijegannen auch andere Nationen 
ihnon alhnahlich nicht zwar den Rang, aber doch ihre bisheiige AUein- 
hoiTSchaft strcitig zu machen. In Deutschland traten schon in der zwei- 
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ten Halfte des 15. Jalirhunderts oinigo treffliche Tonsetzer auf, Adam 
de Fulda, Stephan Malm, Heinrich Pinch, Heinrich Isaac, 
von denen besonders dor Letztere mit Auszoichnung zu nonnen ist. In 
Frankreich orlangtc Elcazar Genet, gonannt il Oarpontrasso (von 
seiner Yaterstadt Carpentras) , Mitgliod dor iiapstlichen KapeUc, sehr 
grosses Ansehen, nnd wurdo dcslialb von scinom Gonner Leo X. mit 
der Bischofswiirde boldeidet. Spanier waron als Siingor sohr boliebt in 
der papstlichen Kapellc. Uiiter den cinhoimischon Mitgliedorn daselbst 
wird Cos tan zo Festa als der ersbe bedoutendo Ooniponist nnd Vor- 
laufer Palestrina’s gonannt. 

Dio bislierige Darstcllung, die Bcsprochung der Tliatigkeit dci- Ton- 
setzer, hat Sie erratben lasscn, welch cs die Mittel waron, die densol- 
beu zu Gebote standen. Ich crwrihiitc schon friihor, wic der einstinnnige, 
weltlichc Gesang von den Arboiton dor Contrapunctiston slrong geschio- 
den war. Es leuchtet oin, dass der erstoro uni so nichr zuriicktrat, jc 
mehr dio Kunst dor Lotzteren zu hiilicrer Eoifo sicli ontwickolte, Es 
gal) jetzt alleiu molirstimmigen Gesang. lustrumento kannto man zwar 
schon ill grosser Zahl; an eino oigcnl,licho kunstinassige nnd solbat- 
standigo Instrumontalmusik war aber bis jetzt noch nicht entfernt zu 
denkon, hochstons wurdoii zur Verstarkiing odor llntorstfitzung des 
Chores Zinkeii, Posauncu uiid allenfalls Trompetou angowendet, welclio 
mit den Stiimneu indsono gingcii. |j)ie Geigo nnd dio Ijoier waron den 
Hiinden dor wanderndon Musikanton uborlasson, uiul ebon so woiiig 
wio dieso geachtot; man borief sie, damit sie ziiin Tanzo aufspiolton.i 
Die Orgel ist als das eiiizigo in der allgeuioiuon Aehtuug beher gestoUto 
Instrument zu bezoichnen. Die luHtrunientiston waron vou den eigent- 
liclien wissensoliaftlieh orzogenon Musikern, d. h. den Hilngern, giiuzlich 
gescliiedeu und bildeton eino eigono Zunft niitor dem Namen von Stadt- 
pfeifern, KuuBtpfcitcru odor Thunnorn. Dieso hattoii auoh, ihre oigoue 
Art, fiir ihre Instrunionto zu notiron, dio sogeuauuto doutsohe Tabu- 
latur. Das Clavier ersoheint allein fiir don hausliohon Gobi ■auoh , did 
Harfo war zur Zeit noch kaiini gcnannl. llin iiud wioder thaton sioli 
aber dooh schon Virtiioscn aiiC oinzeliien Instrumenton horvor, so dot 
blindo Conrad Pa uni aim aus Niirnborg, der im Jahre I47H starb. 

Ich habo sohou boniorkt, dass oino ausriihrlichoro 1 laratellung dio- 
ser Vorgoschiohto nioht in inoinem Plane liogt; os kommt lodiglich 
daraiif an, Ilmen die Haiiptpiiuote zu bozoichnou. Aus diesoiu Grundo 
boschrankc ich mich auf Erwiihnung dor wichtigston Kiinstler, • wolchc 
als Keprasentantou zu betrachten sind, ohno dio Erzahhmg mit oinor 
uberMssigen Mongo von Namen zu belaston. Jotzl sind noch zwei 
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Manner zu fiennen, mit denen ich die Bespreehung des gegenwartigen 
Absclinitts beschliesse. 

TJnter den Niedeiiandern, welcbe, tbeils berufen,- theils um ihr Gluck 
in Italien zu macben, dort einwanderten, war aucb Hadrian Willaert, 
1480 zu Brugge geboren. Als junger Mann von etwa 26 Jabren sebon 
ini Heiniatblande berubint, karn er nm das Jabr 1516 nacb Rom. Dort 
in der papstlicben Kapelle wurde eine Motette seiner Composition, die 
in grossem Anseben stand, aber denNamen Jos quin’s trug, gesungen. 
Als er sem Eecbt auf dieses Werk geltend macbte, beleidigte er damit 
die Sanger, die als genaue Kenner Josquin’s docb augenscheinlieb 
getauscbt waren, so sebr, dass die Motette von dem Augenblicke an 
zuriickgelegt wurde und Willaert’s Gliick in Rom verscberzt war. Er 
wendeto sicb in Eolge davon nacb Venedig, wo er sebon im Jahre 1527 
die SteUe eines Kapellmeisters am Dom des beiligen Marcus, eine Stelle, 
die in der Edge als cine Art von musikabseber Grosswimde gait, erbielt. 
Hier, in Venedig, erlangte Willaert sebr nacbbaltigen Einfluss; er 
wurde der Stifter der nacbmals sebr bedeutenden und beriibmten vene- 
tianisebon Scbulo, die im Laiife der nacbfolgenden Jabi-bimderte eine 
grosse Zalil vorziiglicber Componisten gebildet bat, imd namentlicb aucb 
fur uns von Interesse ist, da sie einen lebendigen Einfluss auf deutsebe 
Kunst ausserte. Er starb am 7. December 1562. Willaert war der 
Erste, soviet man weiss, dor fur eine grossere Anzabl von Stimmen, 
als bisber gewohnlich war, fur seebs und sieben, componirte; aucb wird 
er als der Erfinder der Composition fiir zwei und drei Chore bezeiebnet, 
eine Satzweise, die durcb die grossartige Wirkung, welcbe sie hervor- 
zurufen im Stande ist, mit Eecbt bald Naebabmung fand. Ebenso ist 
Willaert der eigentlicbe Scbbpfer des Madrigals, jenor musikaliscben 
Eorm, die in den niichsten Jahibundcrten die ausgebreitetste Herrsebaft 
erlang on sollte. 

In AUom, was zur Vorschule der boberen Tonkunst gereebnet 
worden kann, gingen die sammtlicben gebUdeten Nationen Europas 
Hand in Hand. Spater zeigte sicb bei den versebiodenen Volkern eine 
stets wacbsende lebendigere Betbeiligung. UeberaU wurde indess immer 
nocb im niedorlandiscben Stile geai'beitet, -und nationale Eigentbumlicb- 
koit bomerken wir nocb an koinem Orte. Nun endlicb tbeilt sicb der 
Hauptstrom,- und es wii-d notbig, denselben in seinen versebiedenen 
Wondungen zu verfolgen; jetzt endlicb boginnen aucb andere Lander 
den Eaden der Entwicklung aufzunebmen. In den Niedeiianden , in 
Erankreicb, Dcutscbland und Italien waren zwar aucb zu dieser Zeit 
immer nocb niederlandiscbe Musiker in fast unglaublieber Anzabl in 
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Thatigkeit; aber der Binfluss derselben wurde scbwacber, j'e mehr die 
verscbiedenen Volter eia eigenthiimlicbes musikalisches Leben eutfalteten. 
Als Sanger der pSpstlieben Kapelle lebte um 1540 in Kom der Spanier 
Cristofano Morales, geb. zu Sevilla, beruhmt als Componist. In 
Prankreich traten Compositeurs auf, deren Werke dutch die seit 1530 
eroffneten Druekereien von Paris und Lyon verbreitet wurdon. In 
Deutschland rief die Idrchliche Eeformation Schopfungen hervor, die, 
einer neueren Geistesrichtung angehorig, fur die Tonkunst eino neue 
Welt eroffneten. Johann Walther und Ludwig Senfl werdenhier 
spater noch zu besprechen sein. Auch Palestrina, durch welchen 
die italienische Kirehenmusik zu classischer HOhe geiiihrt wurde, fallt 
in diese Zeit. 

Bevor ich jetzt die Wciterbildung der Tonkunst in den einzclnen 
Landern verfolge, will ich zuvor, wonn auch dor Zeit otwas vorgreifond, 
die Periode der Niedorlilnder zum Absehlnss bringcn. Noch oinen Mci- 
ster habcn die Niederlande hervorgebracht , dor, wohl dor grbssto und 
hcrvorragondsto von alien, das bis dahin Goleistcte zusammonfassto, dor 
diese Eichtung, soweit os auf dieser Stufo iiborhaupt moglich war, zur 
Yollendung fiihrto. Es ist dies Orlandus do Lassus, Roland Lassus, 
in Ttalion Orlando Lasso, in Prankreich Roland Lassd genannt, 
aus Mons ini Hennogau, geb. 1520. Sein urspriinglichor niederlandischer 
Name war Roland de Lattro; als abor sein Vater, der Palschniunzoroi 
liberwieson , zu der Ehronstrafo vorurthoilt wurde , init oinor Roiho 
falscher Miinzen uni den Hals drci Mai urn das Hochgoiicht zu gohon, 
anclorte or seinen ursprungliclion Namen, verliesH sein Vatorland und 
ging nach Italien. In scinoin LS. Jahre kam or nach Noapel und vor- 
weiltc dasolbst zwci Jahre. lin Jahre 1541. wurde or von doni Cardinal- 
Erzbischof von Plorenz, der sich ebon in Rom bofand, sohr wohlwollend 
aufgenonmien und crhiclt die KapoUraoistorstolle am Lateran, die or 
aber nur sechs Monato vcrwaltoto, wcil or, uin seine todkrankon Eltorn 
noch cin Mai zu sohon, schnell in sein Vatorland zuriickoilto. Bei 
seiner Ankimft diese jodoch nicht mehr am Leben tindond, bliob or in 
soinoni Vaterlando nicht lange, ging nach England, dann nach Prauk- 
roich, und lioss sich zulctzt in Antwerpen nioder. Hier lebte or ini 
Umgaugo mit den ansgezoiclmotston, gelohrtcston und vornohnistou Miin- 
nern, von Allen seines grossen Talontes, wio seines oilbnon Charakters 
wogon aufs Hochste goohrt und geliobt. Im Jahre 1557 orhiolt er 
von Herzog Albert V. einon Ruf nach Miinchou, als Loiter der dortigon 
berfihniton Kapelle, zugloich mit dom Auftrago, die vorzuglichston nio- 
dorlandischon Musikor zu worbon und niitzubringon. Im Jahre 1562 
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trat Lassus in seine Stellung in Munclien ein; Mer, an der Haupt- 
statte seiner Wirksamkeit , gewann er bald ein bedeutendes Ansehen, 
einen Eubm, der sicb allmablieb fiber die gauze civilisirte Welt ver- 
breitete, und einen bedeutenden Einfliiss auf die Ausbildung deutscher 
Musik. Wie der bald naher zu bespreehende Palestrina von den 
Italienern der Furst der Musik genannt wurde, so Lassus von den 
Niederlfindern und Deutschen. Die Auszeicbnungen , die ibm zu Tbeil 
wurdeu , waren zablreich. Der Konig von Prankreieli ernannte ibn 
zum Maltbeserritter, der deutscbe Kaiser Maximilian hatte ihm friiher 
scbon den Eeichsadel verliehen ; der Papst ernannte ibn zum Eitter vom 
goldnen Sporn; das sehr schmeichelbafte Wortspiel : Hie UU est Lassus, 
lassum qui re.cveat orbem (das ist der Lassus, der die lasse, die miide 
Welt erquickt) zeigt eine auf ibn gepragte Denkmunze. Aucb in Paris 
verweilte er eine Zeit lang. Einem spateren Eufe Carl’s IX. folgend, 
unternabm Lassus eine zweite Eeise nacb Paris, erfubi’ aber auf 
dem'^ege den schneU erfolgten Tod des . Konigs und kebrte des- 
b/b nacb Muneben zuruck, wo er am 15. Juni 159 1 als ein Man n yon 
europaisebem Eufe starb. Dort in Muneben befinden sicb aucb seine 
gesammelten, grossentbeils nocb uiebt verfiffentbebten Werke, zusammen, 
wie erzablt wird, 2S3'7 Compositionen entbaltend. Lassus wird ge- 
scbildert als ein scblicbter deutscher Mji^n, der die scbmeicbelbaften 
Aeusserimgen der Grossen und seinen Eubm durcb ganz Em-opa in be- 
sebeidener Zuruckgezogenbeit niebt sowobl genossen, als vielmebr ge- 
tragen babe. Seine Werke sind ibren Texten und der Bestimmung 
eines jeden gemass sebr mannigfaltig und so versebieden in der 
Sebreibart, als dies damals moglicb war. Diese Vielseitigkeit , diese 
grossere Mannigfaltigkeit des Ausdrucks bat Lassus, wie es sebeint, 
vor seinen Vorgiingern voraus; sie ist Eesultat der scbon gereifteren 
Kuust und der giinstigeron ausseren Bedingungen. Ganz sicb frei 
zu machen von den einst angestaunten Kunsteleien seiner Vater ver- 
moebte jedocb aucb dieser lotzte Meister niebt, von jener scbwerfal- 
ligen, oft ausdruckslosen Trockonheit, und m das Eeicb der schonen 
Kunst selbst einzutreten, war ibm niebt besebieden. Obsebon er der 
Zeit nacb der nacbstfolgenden Periode angehort, wurzelt er doeb geistig 
in der vorangegangenen. Die Zeit der Niedeiiaiider ist die Morgen- 
dammerung der Tonkunst: das aufgebende Liebt wbd geabnt; in ein- 
zelnen Ersebeinungen ist es wahrnebmbar, aber fiber die Dammerung 
hinaus ist man niebt gekommen. | Lassus bes(M iaa.Ali& JBpoebe, 
Niederlander, die in einem Zeitraum von 200 Jaliren der Welt wobl 
an 300 Tonsetzer geliefert batte.) Die Musik, durcb dieses Volk in 
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ganz Europa verbreitet, begann jetzfc, namentlich in Italien unci Deutsch- 
land, eiue einheimische Kunst zu werden, und wie einst die Nioder- 
lande, so sendete Italion bald nun schon seine Sbhne in alle tunstlieben- 
den Lilnder aus, und errang jene Oberherrschaffc , die es bis weit 
herein in das yorigo Jahrhundcrt behauptet hat.,’Bci vermindertor Nacli- 
frago nach niederlandischen Tontiinstlern vermindorte sich dor Antrieb, 
sich einer Kunst zu widmen, welche nicht ruehr wie sonst Ruhin und 
Reichthum im Auslande versprach. Die Niederlander batten ihvo gc- 
schichtliche Bestimmung erffllt und treten nun fur immer zuriick von 
clem Sehauplatz..) 

Hiermit ist die VorgescMchto unseror Kunst, sind die Lehr- und 
Wandeijahre dcrselben bcschlossen, und ich bin auf dem Buncte ange- 
langt, wo ich Ilmen die Eintheilung des gesammten Stoffos vovlegon 
Icann. Ueberblicken Sic den bishcr durchlaufencn Zoitraum , so be- 
merken Sie drei Hauptentwicklimgsstufen , drci Hauptabsehnitto, 
in die sich dersolbe zorlGgt:\dcv..erst6 wird gobildet cladurch, class fin- 
die Tonlcunst durch das Christenthum iiberhaupt oin geeignoter Bm^’on 
gewonnen ist ; ‘ wir erblicken die ersten Anfango der neuen Musik und 
den ersten Schi-itt zu ihrer Regelung durch Aufstellung von Tonleitom; 
die zweito, hohere Stufo beginnt da, wo die Hauptoigonthumlichkoit 
des Keuen, wonn auch noch in rohostor Gestalt, wo die orsten har- 
monischon Vcrsuche hervortroten; ] durch cliosen Schritt sind zugloich 
eiue Mengc anclerer bedingfc, wclclic als iiothweucligo Polgo dieses orsto- 
ren crscheinen ; |der dritte Abschnitt wird ausgeCflllt durch die Epochc 
dor Niederlander, durch die erste gelungeiie pniktiscbo Anwcuclung des 
bis dahin durch thcorctischo Untorsuchungon GcwonnouMi., ) Hiermit 
schliesst, wie beinorkt, die Vorgescliichtc unserer Kunst, die erste 
grosse Hauptporiode, und wir botreten die zweito, welche die 
Meisterjahre, die classischc Zoit dor Tonlcunst, die Goschichte dor Musik 
bis auf unsore Tago entbiilt. 

Bevor ich mich jocloch zu dor Darstolliing dor nun folgondon wioh- 
tigen Thatsaehen wondo, ist cs nofchwondig, dicson Eiiitritt dor Tou- 
kunst in das Lobon, cliosen ersten gvossem Aufschwung, von dem an 
sich die Hoirschaft dorsclbon datirt, untor aUgernoinon Gosichtspuucton 
zu hetrachton , an diosom Wondopuncto cine unifassondo Oriontirung fiber 
den zuniekgelegton Wog sowol, wie fiber den nocb bovorstohondon oiu- 
troten zu lasson. Ich muss ctwas weit ausholon; ich muss Einigos aus 
der Philosopluo der Goschichte entlolinon, sowio aus der allgomeinen 
Aosthotilc; die Rosultato diosor Beti-achtung abor sind wichtig, sie bo- 
zcichncn uns die woltgoschichtlicho StoUung der Tonlcunst, ilir Verhiilt- 
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niss zu den Schwesterkunsten, sowie die geistige und culturgescliiclitliclie 
Bedeutung derselben. 

Die EntwicHung des Menschengeschleclits zeigt tins das interes- 
sante Scliauspiel der Befreiung des Geistes aus den Banden des Nafcur- 
lichen, welche ihn anfangs fesselten; sie zeigt uns die Erhebung des 
menscblicben Bewusstseins aus seiner frubesten Versunkenbeit in das 
Nattirlicbe zur Bxistenz des Geistes in Geistesgestalt. Wir baben bei 
dieser EntwicHung die Ansebauung, wie der Menscb sicb aus den 
tbieriscben Zustanden, mit welcben seine Gesebiebte beginnt, mebr und 
mebr berausarbeitet und sicb als Menscb erfassen lernt, und erblicken in 
diesein Eortgange ein rastloses Weiterscbreiten von dem Unvollkoinm- 
nen zum mebr VoUkommenen, so dass Diejenigen irren, welcbe meinen, 
dass die Gesebiebte, wie die Natur, in einfdnnigem Ereislauf sicb drebe. 
Die Gesebiebte ist ein pracbtvoller , zum Himmel emporstrebender Bau, 
dem die weltgesebicbtlicben Volker und die gi-ossen Individuen als Bau- 
steine dienen, ein Bau, welcben jedes spater folgende, bei dem Fort- 
sebritt betbeUigte Volk bober emportburmt. 

Der Orient ist der Anfangspunct dieser EntwicHung, der Sonnen- 
aufgang der Gesebiebte ; der Orient eroffnet diese . grosse Gallerie der 
volker und Individuen. Hier ist es, wo das Bewusstsein, anfangs noeb 
ganz von dem Natiiiiicben gefesselt, in den Staaten boberer Gestaltung 
aus dieser Versunkenbeit sicb emporzuarboiten und einer boberen geistigen 
Existenz zuzustreben beginnt. Aegypten wird von der modernen Wissen- 
sebaft als dasjenige Land in der frubesten EntwicHung der Gescbiclite 
bezeichnet, welcbes am entsebiedensten das Erwaeben zu selbststiindiger 
Geistigkeit, das Hinarbeiten zum menscblicben Bewusstsein, das Heraus- 
arbeiten aus den tbieriscben Sympatbien zur Ersebeinung bringt. Die 
Spbinx kommt von Aegypten nacb Griecbenland und giebt dort das 
bekannte Eiitbsel auf, dessen Losung der Menscb ist; sie sturzt sicb 
ins Moer, als Oedipus dasselbe deutet; das Gebeimniss, welcbes sie 
bewabrte, ist offenbar, der Hobepunct ibres Bewusstseins ist Gemeingut 
geworden, und ibre besondero Existent ist verniebtet. In Griecbenlands 
sebonen Tagen leuebtet zum ersten Male der belle Tag eines rein menseb- 
licbcn Bewusstseins; bier beginnt die bobere Gesebiebte des Menseben- 
gescblecbts; die Vorstufon sind uberwunden, und die geistige Arbeit 
nimmt ibren Anfang. So sebr aber aucb der^Geist mit der ganzen 
jugendlicben Klarbeit und Energie sicb zu erfassen, so sebr er sicb frei 
auf sicb selbst zu stellen vermoebte, die tiefste Einkebr in das Innerc, 
die tiefste Selbsterfassung war jener Stufe des Bewusstseins nocb niebt 
gegeben. Oedipus todtot, obne dass er es weiss, seinen Vater, und 
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hcirathet, nait seiner Abstammung unbekannt, gleichfalls olme Vorwis- 
sen, seine Mutter. Noch in dor Darstellung dos Sopbokles, auf der 
Stttfe der boclisten Cultur Grioehenlands demnach, eraclitet er sicb die- 
ser Verbreclien scbnldig: was dieser Mcnsch Oedipus in seiner sinn- 
lieben Erscbeinung begangen bat, dafiir glaubt er oinsteben zu miissen, 
obne class sein Bewusstsein davon Etwas woiss; was nacb. cbristliehen 
Begriffen ibm nicbt zugerecbnet werden konnte, das lastot auf ibm init 
solcber Scbwere, dass es seine Existenz vernicbtet. Erst das Cliristen- 
tbum bat den Geist in solebe Tiofen liinabgeftibrt, dass or sicb rein als 
solcber erfassen konnte ; erst bier ist dieser innerstc Mittolpunct erscblos- 
sen; erst im Gliristontbum crkcnnt sicb derselbc als dor Herr dor Welt, 
als die Macbt, welcbe alles Naturlicbc bozwiiigt. „Gott ist cin Goist, 
und die ilin anbetcii, iniissen ilm im Geist nnd in dor Wabrbeit 
anbeten“; und woiter: „S('Iig siud, die reinos ller/.ons Hiiul“. Burcli 
die Eeinbeit des Herzens, durcb die Aiissebcidung alles NatMicbeu 
wird diese Erbobuug bowirkt; das ineiiscbliclie rmiore ist an die 
Spitze gestcllt, die Eiille dos Goistes ist aufgoscblossen ; die Vorsiib- 
nung mit Gott durcb die Eeinbeit des Herzens, die Jjdsung allor 
Widerspruebe im Geiste, das T’rincip fiir die gesammte naebfolgendo 
Geistesentwicldung ist gogeboii. Das (Jbristcntbmn ist der grosse Wendo- 
piinct in dor Gosebiebto; bis zu ibm bin erstreckt sicb dieselbe, von 
ibm aus boginnt sic. In Kampf tretend indcss mit der boidiiisebon Welt, 
Wurzel fassend zunac.bst in Lilndcni, wedebo, wio Grioclionland , den 
Geist nur erst in seiner unmittelbaren Einbeit mit dem NatiirlielKui zur 
Erscbeinung zu bringen vermocbtdn , konnte es noeb nicbt sogleicb in 
seiner ganzon Grosse und Eeinlioit zur Gcltung gebingen. Audi os zeigt 
sicb aufangs mit Sinnlicbem bobaCtet, und ini weitoron Vorlauf dor Jabr- 
buuderte dos Mittolaltors erscboiiit in Eolge davon, statt einer iibor- 
wiegend goistigen Welt, die rmierlicbkoit dos cbristlicben DrincipH. im 
Katliolicismus wiedor nacb ausson goweudet und viu-weltlicbt. Der niUbsto 
woltgoscbicbtlicbo tSebritt war die durcb don ProtcHtantismus gewonnono 
Vertiefung, und durcb ibn sebon wir jotzt dio reicbe Goisteswolt in 
Pbilosopbie, roosic und Kiinst borvorgerufe.n , welcbe dio lotzten Jabr- 
bunderte verbcniicbt bat. Dio tie-fsto Einkebr des Goistes in sicb selbst, 
im Hinblick auf dio gosammto vorausgegangeno Entwicklniig , ist bier 
erreiebt, oin Eicl, wdtaiif dio Bowegung dor Gosebiebto von Anbegimi 
binarboiteto. 

Dem entspreebond gostaltot sicb. der Eortgang in don Kiinsten. 
Audi dio Kftnste zoigen in ibrer goscliicbtlicbcn Eolgo den Eortsebritt 
vom Acusscron zum Tnneron, von schworer, Eaum orffdlondor Matoric, 
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voin Ueborgwiclit des Aeusseren ziun Einabsteigen in die Tiefen cles 
Geistes, der dadiircli immer mebr in der ilim angemessenen Gestalt 
erscheint. So wie zwar nur ein Inbalt die Natur in ihrer unendliclien 
Mannigfaltigkeit durclidringt, so wie die Natur in ihrem tiefsten Grnnde 
nur als der verscliieden gestaltete Ausdruck eines Lebensprincips zu 
fasscn ist, so ist es aiich nur ein Qeist, ein Inbalt, der in den ver- 
scbiedenen Ivtinsten seine aussere Ersclieinung findet. So wie jedocli die 
verscbiedenen Reicbe der Natur bald mebr bald weniger vollbommene 
Offenbarungsstufen des einen Geistes sind, bald mebr bald weniger 
geeignet erscbeinen , das Ganze des Weltinbalts znr Erscbeinung zu 
bringoii, so sind aucb die verscbiedenen Kiinste bald mebr bald minder 
angomessene Ausdrucksweisen fiir die Unendlichkeit des Geistes. Diese 
Angemossonlieit der kimstleriscben Ausdrucksinittel dafiir, die grossere 
odor goringere Fabigkoit der einzelnen Kiinste, diese Unendlicbkeit zur 
Erscbeinung zu bringon, ibrc grossere oder geringerc Enfiibigkeit , die 
Totalitat des Geistes darzustellen, bestimint die Eangordnimg derselben. 
Diejenige Ivunst ist die bocbste, umfassendste , wclcbe den Geist in ent- 
sprecbeiidstor Weise zur Ersclieinung zu bringen vermag, deren Mate- 
rial iliu in seiner ganzen Ffille aufzimebmen filliig ist, diejenige die nie- 

drigste, die dies am wenigsten erreicbt imd nocli am meisten mit dem 

Materiellen zu kampfen bat. Die Poesie ist die bocbste, die Baukunst 
die niedrigste Kunst, denn bier ist der Geist nocb in die Materie ver- 
senkt, dort ersclicint die Materie vorflficbtigt, mid in den Geist aufge- 
nonmien. Sculptiir, Malerei und Musik liegen zwiscben den genaiin- 
ten beiden Endpuncten und bilden die Vamiittlmig derselben. Der 

Baukunst am na,cbsten stebt die Sculptur, an diese scbliesst sicli die 
Malerei , an diese die Musik , und das Ganze kront imd vollenclet 
die Poesie als die bocbste, allumfassende Kunst, die imiverselle, 

welcbe die Eigentbiimlicbkeit der anderen Kiinste, soweit es ibr Ma- 
terial gestattot, in sicli aufnimmt, die Darstellung der Stimmungen 
des Herzens mit der Musik gemeinscliaftlicb bat, und in ibren Scbil- 
deriingen die plastiscbe Anscbaiilicbkeit der bildenden Kiinst zu erreicben 
bemtilit ist. 

Baukunst und Sculptur kampfen nocb mit der scbweren, Eaum or- 
filllenden Materie. Hierzu kommt, dass das Werk der Baukunst nocb 
nicbt vollstandig in sicli abgesclilossen erscbeint, da es, anf ein Anderes, 
ansser ibm Befindliclios binweisend, nocb nicbt sicb selbst Zweck ist. 
Der Tenipcl bezoicbnet, so zu sagen, nur erst die Wolinung der Gott- 
licit, er ist nicbt an sicb selbst scbon die Erscbeinung des Gdttlicben. 
Als btlrgerlicbe Baukunst aber dient dioselbe nocb endlicbeii Zwecken 
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unci hangt mit clem gemcinen Lel)e.n zusammen. Umfassendov ist das 
Material der Sculptur, fahiger fur die Darstcllung der Totalitiit des 
Geistes; die Kimst erwacht iii ilir zu grussoror iudividuoller Lebendig- 
keit; das Wevk dor Sculptur ist ein in sicli abgosclilosscnes Gauzes, sich 
selbst Zweek, und das Unorganisebe , Eloraentarisclie der Baukunst ist 
verscliwunden ; die menscliliube Gestalt ist der nilchste Ausdruclc des 
Geistes. Aber es felilt dor Bildbauorkunst dev bolebto Blick, dor Blitz 
des Auges, und soinit Dasjonige, was auf siuulicliom Gebiot den Goist 
am Angemessensten zur Ersebeinung zu kingou verraag. Dor Mangel 
des Blicks ist bier nur daruin kein Mangel, woil — auf der Stufo 
wenigstens, welcbe dieso Kimst bei den Griceben oinualuu — alter Aus- 
clruck nocli in die Gesammtheit des Kitiiiors gelogt, und das Autlitz mit 
diosem ebonmassig bebandelt, niebt' aber oinscitig bovovzngt und allein 
zum Organ des Ausdrucks geniacbt ist. Aus diosem Gniiule ist aucb der 
nackte nieuscblicbo Korper der wiclitigste Gogwistaiid alter Darstellungon 
in dioser Kunst. Die Malorei bosebraukt sieb auf die Eliicbo, iiidoni 
sie don Schein der raunilichon Ausdobnung nacjb alien >Soitea an die 
Stolle dor wirklicbon vollon Kaumorfullung setzt. Das Matoriollo ist 
sebon zum Theil verfliicbtigt , und der Geist bat Existouz in oiuor ibm 
entspreebenderen Spbilro gewonnen. Ho versebwindet aucb das Nackte 
insoweit, dass os nur nocb ein Gegenstand uebon anderon ist, olmo class 
der Accent ausscblicsslicb darauf rubt. Aber dor Geist ist dossenuugo- 
aclitet nocb an das Matoricdle gebuiubui. Ho Bedeutondos das Augo zu 
oifenbaren vermag, inmier ist os ein rein sinnlicbes Ausdrucksinittol, 
und in der Kunst wcnigstcsis unvermogend, dio Eulle dor Ueguugeu des 
Herzens und seine wccbselnclcn Htimmungon ziu- Darstollung zu bringen. 
Die Malorei ist zwar iiu Htando, das innoro Lcbcn dossolbou, dio Stim- 
mungon und Leidousebaften, dio Hituationen der Hoele in Gesfcaltcn, Bby- 
siognoinien und Blick auszudruebcn, es sind aber doeb immer tiborwiogond 
nur die maebtigor und doutUober liervortretonden , den gOHaiuiutou Olia- 
rakter des Individuums bestinnneudesu Migensebaften, welcbe sie zur Dar- 
stcllung bringt, niebt die tuobr im Innercu vcirscblosseneii , zartoron, 
leiebter vorultcrscliwobondou Hogungon. Es giebt Emplindiiugcu und 
Zustancle, welcbe sicb im AeusHCrcii dess Monsdiou gar niebt ausprilgon, 
und fur dieso liat dann die Malorei kein Organ. Dieso tiofston, verbor- 
genstcu Eogungcu darzustollon , ist ganz eigentlieb die Aufgabe dor 
Tonkunst. Hie hat das Material gofundon, wolcbos dio Tiofou dor 
Hoolc unmi'ttolbar zum Ausdruek bringcni kann. Dies ist die Ileboit, die 
Grosso der Musik, dioser Kunst d(U‘ Hedcg worin sie von koinor aiidorou 
orreicht wird. Dass sio jedocb, und insbosondoro die rcino Tustrumental- 
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musik, niclit Termag, ihren Inhalt zur Deutlichteit der Vorstellung heraus- 
zuarbeiten, dass sie den Geist nur erst in Stimmungen der Seele erscheinen 
lasst, ist als ihre Beschranktheit, als ihr Hanptmangel zu bezeichnen, und 
sie muss darum den Preis, die hochste Stufe des Kunstgebiets, der Poesie 
uberlassen, welcbe, universeUer, die Tiefe der Empfindung und die Elar- 
heit des Gedankens zu einen, den Geist am voUstandigsten zu offenbaren 
vermag. In der Poesie ist das Aeussere, Sinnliche gSnzlich verfluchtigt ; 
der Schall des Wortes ist nicht mehr umnittelbarer Ausdruck des Geistes, 
wie in der Tonkunst der Ton, sondern erscheint herabgesetzt zu einer 
willkurlichen Bezeichnung fur einen darin verborgenen Inhalt. 

Es erhellt ■ aus dem Gesagten , wie jede Kunst eine hervorstechende 
Eigenthumlichkeit besitzt, in der sie aUe ubrigen ubertrifft, wie sie aber 
auch eben so sehr der nachstfolgenden stets den Preis uberlassen muss; 
diese biisst die Vorziige der vorangegangenen zum Theil ein, entschhdigt 
aber dafiir wieder dm’ch neue, bisher nicht gekannte Eigenschaffcen. Wenn 
wir daher sehen, wie die verschiedenen Kunstler, Musiker und Dichter, 
Maler und Bildhauer, oft gemeint sind, die Kunst, die sie speciell ver- 
treten, an die Spitze aller ubrigen zu steHen, so wie die Xiinstler im 
AUgemeinen wieder gern sich als Herrscher im Reiche des Geistes uber- 
haupt betrachten, und eine Neben- Oder wol gar Unterordnung im Yer- 
haltniss zur Wissenschaft nicht gern dulden, so ist das ein verzeihlieher 
Irrthum, den wir uberaU da sehen, wo die Yertiefung in eine Specialitat 
den Blick fur das AUgemeine triibt. So sehr aber auch dem oben Dar- 
gesteUten zufolge die Grenzen der einzelnen Kunste in einander ver- 
laufen, und diese Manches gemeinschaftlich besitzen, so scheiden sich 
doch auf diese Weise die Kunstgebiete, und es ist darum hier der Ort, 
wenigstens was Musik und die Nachbarkunste betrifft, un Yoriibergeben 
die Grenzen noch etwas genauer anzudeuten. 

Die Malerei hat nicht mehr die Aufgabe der Plastik, fast aus- 
schliesslich die menschliche Gestalt sich zum Vorwurf zu wahlen, und 
den Geist so weit darzusteUen, als er in diese einzudringen fahig ist. 
Sie geht fiber die Schranken des Kdipers hinaus, indem ’ sie ihren Aus- 
druck hauptsachlich im Gesicht concentrirt und die fibrigen Korpertheile 
als untergeordnete hinstellt. Das Nackte tritt darum zuruck, dem Ge- 
sichtsausdruck, sowie fiberhaupt einer complieirten Composition weichend. 
Im Yergleich niit der Musik aber ist sie auf einen engeren Kreis von 
Eegungen der Seele besehrankt, und es entgeht ihr das flflchtig Yer- 
schwebende, es entgehen ihi' alle zarteren Bewegungen des Inneren. 
Beide indess begeguen sich in der DarsteUung von Stimmungen. Die 
Musik lasst dieselben unmittelbar erklingen, die Malerei bemachtigt sich 
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ausserer Gegenstiindo, um diesclben dadurcli zur Anscliaunng zu bringon. 
Jene geratb auf oinou Abweg, wenn sie den Boden ibrer Tnneiiicbkeit 
verlasst, und, soweit sie es Termag, durcb ausschliossliche Nacb- 
bildnng von Aensserlicbkeiten , durob sogcnamito Maleroi, die Stini- 
mung in nns bcrvorrufen wEl; dioso uberscbroitet ibro Gvenzon und 
nabert sicb der Musik, wenn sie zuv Darstelliing wilblt, was nicbt in 
(lieser wirklicb aufgcbt, sondern, dartibor binaiiH liogond, niolir nur 
geabnt und erratben werden kann. Dio Maleroi irvt, wenn sie sicb, 
statt un Bilde Alles zu conccntriren, in Stinnnungcn vovliiut't, wclcbe 
die scbarfen Umrisse der Gostalten vorsebwimincn lasscn ; die Musik golit 
fohl, wenn sie die Objectivitilt der Malerei crreiclien, durcb getreuc 
IsTachbildung von Aeusserlicbkoiton alloin das .Iniiore w('.cken will. 
Ein Orgolspiclcr in grossarfciger Ivircbe bei abondlicber Belouebtung 
genialt, — icb sab oin solcbes Bill — kaim uus wol erratben lasscn, 
um was es sicb liandelt, aber das Genialdo weist iibor si(;b binaus auf 
Etwas, das ausscrlialb soinor Grenzeu liegt, vorauHgesotzt, dass dassclbc 
niclit bios Arcbitekturstilck sein soil, und dor Orgolspiebu- alloin cine 
nicbt gliieldicb gewiililto Stafl'ago zu biblon Itostiiumt ist. Ho Hcbw(iifon 
manebo Gorailldo dor Diisscldorfer Hcbulc c])cnfalls iiber dicso Gronzo 
binaus, bringen uns Stimniungon zur Ansebauung, fiir wolebo das Dar- 
gestollto nur cine Andeutung ist, und es scbohit bier das erste Gniud- 
gesetz uberseben, dass das, was die Maleroi malt, wirklicb aucb in ibr 
Bereicli oingebo. Dio Musik g(dit felil, wenn sie Naturoindrfu'bo, Hicbt- 
barcs und Hbrbares, ausserlicli alloin naclibiblon will, statt dieselbon in 
don Bronnpunct desr kiinstlorisc.bon Eni])findung zusaminenzufassen, und 
nur das auszusi)recbeu, w a s d u r c b j o n o E i n d r (i c k o in n o r 1 i c b g e - 
weekt wurdo. Hie vermag dies zwai: auf koine andorc Woiso, als 
indoin sic die aussero Erscboiiuuig na(‘.bl)ildet; dor grosso IJnterscbied 
aber ist, ob dies auf nur ausHOrlicbo W(fiso gciscbiidd:, ob dor Kilnstlor 
mit don Aiigen dos NaturCorsebors, niit doin Verstando, hoobaebtot, 
odor ob durcb das Nacbgebildoto die Htiinnuuig durehklingt, d. b. ob 
dor luiiistlor kiinstleriscb , mit dor Bbantasio, soinon Gogenstand 
erfasst liat. 

Wiebtiger gostaltet sicb das Vorbaltniss dor Musik zur l’o((Hie und 
das Inoiaandorscbwoibm !)(!id(U’ Gobieto; wir l)oniorkon ilborbaupt woit 
raebr oin Vorwiirtsgiadfen der (unen Kunst in di(^ uadistfolgondo, als 
einou Biickgaug dorsolbon; so sc.bweift di(5 Maleroi in M,usik, dioso in 
die I’oosio biniibor, soltonor aixir dioso in jono, odor die Musik in dio 
Maleroi. 

Dio Docaie liat mit dor Tonlcunst, wio di(‘.so mit dor Mialoroi, das 
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Eeicli der Stimmungen gemeinscliaftlicli ; walirend aber die Musik darauf 
besclirankt ist, gelit jene, die Einlieit der Stimmiing tiberscbreitend, 
fort zu posseren Gegens^tzen, die sie durcli das Band des Gedankens 
zu veibinden vermag’, fort zur Deutlicbkeit der Vorstellung nnd zu 
scbarfstei Bestiinmfcbeit des Ausdrucks. Die Miisik unternimnit, wie uns 
einzelne misslungene Beispiele der neueren Instrumentalmusik lehren, 
einen vergeblicben Mug, wenn, sie die Poesie in dieser Deutlicbkeit 
eiieichen, wenn sie den Ausdruck zu solcher Bestimmtheit fortfuliren 
will, das immittelbar in Worte zu iibersetzen, was sie meint; sie giebt 
dainit gerade ihre grosste Eigentbiimlicbkeit, das Unsagbare auszusi)re~ 
cben, auf. Andererseits freilich vermag dieselbe ibre Grenzen viel weiter 
auszudelinen, als die Bescbranktbeit einseben nnd zugesteben will. Zwar 
ist sie nicbt im Stande, zu Gegensatzen fortzuscbreiten, welcbe in der 
Poesie nur nocb durcb die wirldicbe Einbeit des Gedankens ibre Vei*- 
sobnung linden. Audi darf die Musik nicbt zu solcben losgerissenen 
Besonderbeiten, welcbe das Band einbeitlicber Stimniiing nicbt umscblin- 
gen kann, sicb steigern, wenn sie nicbt sicb selbst iintreu werden will. 
Wurzclnd in der Empfindung, vermag sie im AUgemeinen nur bis an die 
Grenzen dieses Eeicbes vorzuscbreiten ; will sie mit dem Wort an Be- 
stimmtbeit wetteifern, so verlasst sie ibren Boden, so bringt sie lauter 
Besonderbeiten, besondere Seelenzustande zur Darstellung, fiir welcbe 
die Einbeit nicbt mebr in der Grundstimmung, sondern in dem dariiber 
scbwebenden, musikaliscb nicbt dargestellten, abstracten Gedanken begt, 
nnd die Harmonie des Eimstwerks ist zerrissen. Beispiele aus der 
neuesten Kunstentwickelung aber baben uns gelebi’t, dass trotz der An- 
naberung an den Gedanken, selbst den abstracten, diese Einbeit der 
Stimmung sicb bewabren lasst, dass eine solcbe nicbt bios durcb das 
ausscbliesslicbe Verweilen in der Eegion der Empfindung, sondern durcb 
die Totalitat des Geistes berzustellen ist. 

Es bleibt mir nocb itbrig, die beiden Betracbtungsreiben, welcbe 
icb bisher getrennt verfolgte, zusammenzufassen. 

Der Entwickliing des allgemeinen Geistes in der Gescbicbte und 
der soeben bezeicbneten Eigentbumlicbkeit der einzelnen Kiinste entspricht 
die gescbicbtlicbe Aufeinanderfolge derselben, die abwecbselnde Er- 
bebung derselben zu Tragerinnen des Zeitbewusstseins. Der Oiuent, 
diese nocb in das Natiiiiicbe versenkte Welt, beginnt mit der Bau- 
kunst. Die Werke derselben sind in das Abenteueiiicbe verzerrt, oder 
sie streben ins Ungebeuere, obne das Maass der Scbonbeit, und die 
Sculptur, wo sie auftritt, bringt es nocb nicbt zur r einen menscblicben 
Gestalt, sondern nur zu einem dammernden Abnen, zu Anfangen, die 
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bald, wie in Indien, in das Monstrdse sicli verlieren, bald, -wie in 
Aegypten, mit Tbiergestalten verwacbsen sind. In classischer Vollendung 
erscheinen Baukunst und Sculptur zum ersten Male in Griecbenland ; 
znm ersten Male tritt, entspreckend dor Stufe eines rein menschlichen 
Bewusstseins, welebo jetzt erroicht war, die menschliclie Gestalt auf in 
ihrer Reinbeit, und das Tbieriscbe, das in Aegypten nocli cin Wcsent- 
liches war, ersckeint ziim Attribnt der Getter herabgesetzt. Nur weil 
den Grieeken innerlick das Bewusstsoin dor Mensckonnatur aufgogangen 
war, vermockten sie ontspreckende aiissero Gebilde kinznstoUcn ; denn 
der Mensek vermag nur bias in der iku mngebendon Welt wakrzunek- 
men, wofiir das geistige Verstandniss sckon orwackt ist, walirend alles 
Andere, obschon wakrnebmbar, nickt in sein Bewusstsoin fallt. Bur das 
Okristenthum goniigten diesc Kiinste nickt mokr ; das Ckristentkum for- 
dorte ein kokeres Material zum Ausdruck fiir soinen Tnkalt. Dio Malerei 
ubernakm zunackst die Ofl'enbarung des fortgosckrittenon Goistos. Gei- 
stiger als die Sculptur und zugleich nock sinnlick gonug, uin oinerseits 
dom nock mit Sinnlickem bokaftoton, nock nickt in seiner Roinkoit or- 
scbeinenden Ckristentkum, anderersoits der nock koidnisck-plastiscko 
Elemente in sick tragcndcn Individualitiit der Italionor und Griccken 
Geniige zu leisten, golangto in ikr dor ckristliche Gcist zunilckst zum 
gegenstiindlicken Bewusstsoin seiner solbst. Auck die Baukunst, dom 
neuen Princip gorniiss umgostaltet, foierto eine erneuto Bliltko, abor jetzt 
Tergeistigt, so dass das Matericllo mOglickst verflucktigt orschoiut. End- 
lick erblickon wir, korvorgorufcn diuxli die gottosdionstlickon Versamm- 
lungen der Ckristen, die ersten Anfiingo unsoror Musik. Dio Kunst, 
welche dem kokor cntwickolton Bewusstsoin spiitor als kSckstos Organ 
des Ausdrucks dionon sollto, mussto hier zugloick, boi don ersten An- 
fSngen Torandertor Woltansckatiung, ikre ersto Entstohung findon. 

Dio Reformation fiikrto das in dor Welt und in Icoron Aeusserlick- 
keiten untergegangono Ohristcntkum zuniickst zu seiner urspninglickon 
Eeinkeit zuriick; dor grosso Sckritt aus dor Aoussorlickkoit des Katko- 
licismus in die innoro Welt des Goistos wurdo durch sie voUbrackt, und 
das religiose Bewusstsoin gowann aussorordontlich an Vortiefung. Abor 
auck im Katkolicismus wurdo miter der Einwirkung dor Reformation 
eine Brnouerung des roligiosen Lobens angostrobt. Dio PEpsto, wie 
Julius II. und Loo X., in Sinulickkoit, woltlicho Prackt und Luxus 
versunken, orgriffen in der zwoiten Haifto des 10. Jakrkundorts in diosom 
Sinno onorgischo Maassregoln. Dioso'grossenBowogungonwaron 
die w eltgoschicktlicko Goburtsstundo dor Tonkunst als 
hokerer Kunst, ihnon vordankt sie ikron Eintritt in das 
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Leben, und ihre Befreiung von den sebolastischen Spitz- 
findigkeiten der Scbule. Jetzt wurde die Musik die berrscbende 
Kunst und dies bis herab auf die Gegenwart, Organ des neuen Geistes, 
so dass sie in den Jabrbimderten der Neuzeit die kiinstleriscbe Spitze 
des Bewusstseins bildet. Oder genauer — wenn dies den grossen Lei- 
stungen auf dem Gebiet der Poesie gegeniiber als zuviel gesagt erschei- 
nen sollte: — sie wurde diejenige Kunst, welebe, der ausgebreitetsten 
Sympathie sick erfreuend, das in der Tiefe des Bewusstseins Seblum- 
mernde, Allen Gemeinsame, zuni Ausdruck bracbte. 

So gewabrea wir die Stufenfolge der Kiinste, wie sie ihrem inneren 
Wesen nacli sick darstellt, zugleick verwirklickt in der zeitlicken Er- 
sckcinimg. Die Poesie aber kat auck kier eine eigentkiimlicke Stellung. 
TJmfassender als alle iibrigen Kiinste und nickt an ein besckranktes 
Material gebiinden, fiir dessen Handkabung eine besondere Begabung, 
eine besondere Organisation notkwendig ist, ini Gegentkeil sick des alien 
Menscken eigenen Ausdrucksmittels bedienend, begleitet sie, die alteste 
zugleick und die neueste Kunst, alle Culturzustilnde, nickt stekend oder 
faUond mit einer besonderen Epocke, deren Wesen gerade dem ikrigen 
besonders entspreckend ware, wie wir das bei den anderen Kunsten er- 
blicken, obsckon nattirlick auck bei ihr Hebungen und Senkungen in der 
Entwicklung zu untersekeiden sind. 



Dritte Vorlesung. 


Gosoliiclilo dor Musik in Ikiliou: lUnuisolic Scdiulo. ralcufriiiu. Nauiiii. Allcfrri. 

Vitioria, Tiaj. 

Naclideiu wir die Voi'goscliiclito — iuk iiaimto aio die Jjolir- iind 
■Waiideijaliro — doi- Toiilcuiist kciiucn gelcnit liabcn, treton wir tloiu 
crstoii Aufachwuuge dorsolbcu zu cUiHHiscbov HObo niilior. Dio Nicdor- 
laiulo vovRcliwiudoii fiir inimor von dom Scbaupliitz ; Jtalion, DoutHch- 
land und Frankroicli iibevnobmoii die W'oit(o-ontwickhing, uiul wordon 
bis borab auf dio Gogeuwart dio fiir Musik bodouteudstcni Lilndor Idnropas. 
In England zeigten sicli zwar Anfatigo eiuor cigonou Musik, aber dio 
Iviinst ist bci diosen Aulaugon gol)liol)On, oluio zu oinor wirkliclion und 
umfassendon Entwiclduug zu golangon, und os nind deslialb nur vor- 
einzolto Ersolioinungon zu noniien. ^dioinan Tallis und desson Hobiilcr 
Bird, Beido Organiston dor Kiinigin Elisal)otb, siud db* wonigon Ton- 
sofczcr, dio sioli run di(!SO Zeib dort ausgozoiclinot; babou. Was Epanion 
bofcriirt, so babe ieb scdiou in dor lotzion Vorlesung oinns'borvorragon- 
don Nainons orwabnl;, oines andoren wordo ieb naolibor g(idonk(Ui. Eb 
B ind in diesoni Jjaudo aueb niir voroiiiz(dfc(', Erscbciimugon, wodobo dio 
Gosebiebte zu neruiou bat; bierzu konuufc noeb, dass dioHo W(uug(ui bor- 
vorragendon Tonsotzer in I'talion lobton, dort ibro Bibbing orbaltou batten, 
und also geistig oinom andoren Boden angolulron. Erankreicb tritt (srst 
Kpiltcr in dio Entwicklung oiii, in dein gogouwartigon Eoitabselmitt or- 
Bobciiit Hoino luinst obonl'alls noob Hobr uubodoutoud. 

Idoutschland und ftaliiui siud dio laludor, wobibo zuniiobst - - und 
wir kiiimon sogloicb binzufiigou: aueb fiir alio Ifolgozoit — uuiHikaliHcb 
gross und bodoutond aufti-otini. 

Jotzt ist os zuiiilobst Ttalion, luit doHSOn Gosobiobio wir uiis auB- 
ftibrlicbor zu boscbilftigon babou. 
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Icli wies schon in der vorigen Vorlesimg auf die grossen weltge- 
scMchtlichen Bewegungen hin, deren Scliauplatz das 16. Jalirlaimdert 
war : eiii lebliafter Drang nacli Erneuerung des religioseii Lebens, nacli 
Neiigestaltung desselben airs dem Innern heraiis, das Bediirfniss, niclit 
diirch Vermitteliing bios versfcandesmassig erfasster Dogmen (wie im 
Mittelalter) , sondern rein iin Geist imd unmitfcelbar mit der Gottbeit 
sicb eins zu wissen, macbte sich geltend. Aucb die Mrcblicbe Tonkunst 
war Yon diesen Bewegungen nicbt iinberubrt geblieben, mehr imd mebr 
hatte sic sicb bn Laufe der Zeit ans den Banden einer verstandes- 
inassigeii Iviinstelei befreit, mebr nnd mebr sich zur Sprache des nn- 
niittolbaren Gefubls erboben. Aber nocb feblte es an einer entscbeiden- 
den That, in weleber der neue Geist scblaekenlos nnd rein zur Erschei- 
imng gekominen ware, gewissermaassen sich selbst mit Bewusstsein erfasst 
hatte. Die unter der Einwirloing der Keformation sicb YoUziebende 
liestauration des Katbolicismus, welcbe in dem Concil zu Trient ausser- 
licb ibren Abscbluss fand, rief diese That ins Leben. Palestrina war 
der Genius, in welchein der neue Geist wie Yerklart aufleiicbtete, der 
Genius, dor mit unmittelbarer Gewalt Alles ergrifF als der beredte Ver- 
laiiidiger dcssen, was in den Herzen seiner Mitwelt lebte imd nacb 
Ausdruck gerungen hatte. Die katboliscbe Ivircbe selbst erkannte auf 
dem erwiibnten Concile Palestrina als den Tonlmnstler an, durcb 
wclcbon ilir religioses Bewusstsein den vollstiindig entsprecbenden Aus- 
druck gefunden babe. 

Icb muss der naberen Umstande dieser letzteren Tbatsacbe ausfubr- 
licber gedenken, da dieselbe wenigstens fur das aussere Scbicksal der 
katholiscben Kircbemniisik entscbeidend gewesen ist. 

Auf dem Tridentiniscben Concil (im Jabre 1562) , in welchem die 
Katboliken ibre Reformation erblickten, warden, wie Sic wissen, die 
deiinitiYen Grundlagen der katholiscben Kirclie gelegt; das gesammte 
dogmatiscbe Gebiiiide des Katbolicismus sowobl, wie seine aussere Dar- 
stellimg im kircblicben Cultus wiirde einer EoYision unterzogen, iim 
dann cine ondgtiltige Eeststellung zu erbalten. Es war natuiiicb, dass 
aucb die Musik, als ein integrirender Bestaudtbeil des Cultus, bei den 
Verbandlungeii zur Spraclie kam, und die Frage aufgeworfen wurde, 
ob sie in ilmem dermaligen Zustande ihrem Zwecke entspracbe. Zwei 
Puncte warcn os bauptsacblich, an denen man Anstoss nahm: ziinacbst 
die Aiifuabme weltlicber Lieder in die kircblicben Tonwerke. Zur 
Erlautorung dessen muss icb bemerkcn, dass die bisberigen Tonsetzer 
fur ibre Messon nicbt mjr den gregorianiscben Kircbengesang, sondern 
aucb VoUismelodien zur Griindlage genommen batten. Zu diesem ganz 
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gewShnlichen imcl allyerbreitetea Verfahren mag anfangs die Unfahig- 
keit der Tonsetzer, im Melodischen ebenso erfinderiscli aufzutreten, wie 
in der contrapunctischen Behandlung, Vcranlassung gegeben haben. Es 
dacbte jedoch dabei Memand an Profanation; Kircblicbes und Welt- 
licbes war in jener Zeit ilberbaupt nicbt streng gescbioden, das Kircli- 
liclie war vielmebr das Allamfassende. Die Tonsetzer bctracbteten die 
Yolksmelodien in demsclbcn Sinne als rolion Stoff fiir ihre contra- 
punctiscben Tongewebe, wie die kirchlicben Eitualmotivc. Zudem er- 
innerten die fiber Yolkslieder aufgobaiiten kircbliclicn Gompositionen in 
ihrer ganzen Haltung in Nicbts an den weltlicbon Ursprnng dor Themen. 
Bedenklich konntc bocbstons die Benennnng der Mossen nach den An- 
fangsworten der weltlicben Lieder sein, durch welcbo allerdings mit- 
unter bocbst wnnderlicbe Contrasfce zum Yorscliein kanien. Es kann 
nicbt befremdcn, dass die katbolisclie Kircbc, in ilircn radicalon Kefonn- 
bestrebungen, in ibreni Eifer, jodo S])nr dcs Weltliclion von deni Cultns 
fernzubalten, an dieseiu Puncte als an cinem Missbraucbe Anstoss nalim 
nnd auf Boseitigung desselbcn draug. — Ein zweitor PuiKjt dor gegon 
die Kircbenmnsik erbobenen Anklage betraf die Unvorstiindlielikcit der 
Textesworte in dem contrapunctischen Goflocbtc, webibo oino eindring- 
licbe, umnittolbare Wirkung der beiligen Mnsik verhindero. 

So wiirde denn iin Hinblick auf dieso Uebolstilndo in dor 22. Sitz- 
ung von der Kirchenversammlung cine Roinigmig der goistlichon Musik 
bescblossen ; sie soi aus der Kirch e zu ycibannon, kani man flboroin, 
sofern sie — sei os im Gesangc oder im Orgolspiol — irgond oino Boi- 
misebung dos Eroeben, Unroiiien zoigo, damit das H'aus dos Horrn wabr- 
baft ein Botbaus sein und boissen konno. Diosor Boscliluss wurde Mitte 
September 1562 gofasst. Der TJntcrriclit dor Jugond in dem grogoria- 
nischen Gesange wurdo ausdriicldicb vorordnet, jedo andore Musik aber 
bei Seite gosetzt. Es war nabe daran, dass die polypbone Musik ganz 
aus der Kircho vorbaimt wordon ware. Nm- die Sclmtzj-odoji oinigor 
Mitglieder und cine Yorstollung, wolebo Kaiser Ferdinand T., ein 
grosser Musikfreund, durch seinon Gosandton macben lioss, die b’igural- 
musik jener Missbraucbe wegon nicbt voUig zu verbannou, da sie, roclit 
angewendot, das wirksamsto Mittol sein konno, das Gomutb in Andacht 
zu orbeben, mildorten die Stimmung der Kircbonvor.sammlimg, und es 
wurde nur verordnet, naboro Erortoiimgcn anzustellon. Dass alien go- 
rfigten Mangeln cntschiedon entgogengotrpton wordon mfisse, darin war 
man einvorstandon. Die Yollstrockung dor gofasston Boscblusso, die 
nabere Bostimmung war das Gosebaft des Papstos. Dio Ausfubrung 
versebob sicb aber bis zum Jabre J5G4, weil Pius lY. bis dabin andere, 
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dringendere Sorgen beschaftigt batten. Am 2. August des Jabres 1564 
ernannte derselbe eine Commission von acbt Cardinalen, die mit seiner 
Zustimmung wieder zwoien aus ibrer Mitte die weitere Erorterung der 
Sacbe tibertrugen. Der beil. Carl Borromeo und Vitellozzo Vi- 
tellozzi waren diese Beauftragten, die mit acht zu diesem Zweck er- 
wMten Mitgliedern der papstlicben Eapelle zu einer Beratbung sicb yer- 
einigten. Die Verstandigung uber die Ausscbliessung von Messen mit 
profanen Tbemen verursacbte nur geringe Miibe. Crosse Scbwierigkeit 
dagegen faM die Eorderung der Cardinale, dass die beiligen Worte des 
Gesanges unausgesetzt und deutlicb mtissten vernommen werden konnen. 
Die Sanger bemerkten, dass solcbe Verstandbcbkeit nicbt immer zu 
erreicben sei. Das Weseu der barmoniscben Musik bestebe in Nacb- 
abmiingen und Fugen ; ibr diese nebmen, ware so viel, als sie ver- 
nichten; bei langeren Satzen namentlicb sei jene Forderung unerreicb- 
bar. "Wenn die Harmonie der wiirdigste Scbmuck der kircblicben Feier 
soij obne jene kiinstreicbe Ausfuhrung und Gestaltung aber nicbt be- 
steben konne, so dilrfe auf Verstandbcbkeit der Worte nicbt zu strong 
gedrungen werden. Man vereinigte sicb endlicb, einen Versucb zu 
macben, eine Probe einfacb edlen Stils zu veranstalten, einen Compo- 
nisten zur Ausfubrung dieser Aufgabe zu veranlassen, urn zu erfahren, 
ob die Forderung wirklicb reabsirt werden konne. Man wablte bierzu 
den bereits allgemein gekannten Palestrina und libertrug ibm die Aus- 
filhriing der Aufgabe. 

Giovanni Pierluigi war geboren zu Palestrina, einer kleinen 
Stadt in der Nahe von Rom, im Jabre 1514*); von diesem' seinen Ge- 
burtsort bat er den Namen Palestrina^ mit dem er gewbbnlicb be- 
zeicbnet wird, erbalten. Die Stadt Palestrina ist das alte Praneste, und 
wo daber des bertibmten Tonsetzers Name ins Lateiniscbe ubersetzt vor- 
kommt, beisst er Praenestinus. Pierluigi ist im Deutscben mit 
einemWort nicbt wiederzugeben. Der Name entspricbt dem deutscben: 
Peter Aloys; daber beisst aucb Palestrina im Lateiniscben voll- 
standig: Johannes Petrus Aloysius Praenestinus. 


*) Wie Schelle constatirt bat (vergl. Neae Zeitscbrift fiir Musik, Jakrgang 
1864, Band 60, Nr. 10, S. 80). Derselbe beweist auch, dass das Leben Pale- 
strina’s, wie es uns vorliege, zum grossen Tbeil in den Kreis der musikaliscben 
Legende gebore. Sein eigentlicber Paiuilienname sei Saute gewesen. Baini aber 
babe sicb nicbt ein einziges Mai die Miibe genommen, das wenige Stunden von 
Bom entfernte Palestrina zn besucben und dort bfacMorscbungen anzustellen. Aus 
daselbst aufgefundenen Urkunden gebe bervor, dass Palestrina im Jabre 1544 
Organist und Kapellmeister an der Kathedrale seiner Geburtstadt gewesen sei. 
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Von seinen friiheren Lebensumstanden ist nur wenig bekannt. Es 
wil'd bericTitet, dass der Knabe, einstanals von seinen Aeltern nacli Eom 
gescMckt, anf der Strasse Santa Maria Maggiore Mnscblcndernd, vor 
sicb bin gesungen babe imd von deni Kapellmeister von Mana Maggiore 
zufallig gehort worden sei. Dieser babe ibn, da Stimme nnd Art zu 
singen ibm gefallen, in seinen TJntenicbt genommen. Diese Angabe 
jedocb, erst Vj^ Jalu'bundbrt spator niedergescbrieben, biitte, wie Baini 
sagt, des Boweises sebr vonnotben. Glaublicber sei es, dass die armen 
Aeltern Palestrina’s, dnrch die Betracbtung der grossen Vortbeile 
ermuntert, deren sicb die Tonkiinstlor joncr Zeit crfrciiten, bald zu dem 
Entscbluss gekommen waren, das frvih sicb cntwickolndo Genie dieses 
Sobnes dem Dienste irgend ciner grosseren Kircbe zu widmen, um so 
mebr, als sie dadurcb zugleicb der Gorge fiir seine woitoro Ausbildung 
entboben waren. Nacbdciu er den ersten Musikunterriebt in seiner Vater- 
stadt erhalten batte, wurdc or 1540 nacbltom gescbickt, dort seine weitere 
Ausbildung zu snebon. Dio Sclmle dcs Niodorlandors Claudius Gou- 
dimel war die bcrilbmtesto; ibr wurdo Johannes ubergobon zugleicb 
mit mebreren Anderen, namentlicb dem nacbmals im Vorein mit ibm 
wirkenden Giovanni Maria Nanini, und bier logto or don ersten 
Grund zu seiner kiinstleriscbon Ausbildung. Sclion um das Jabr 1551 
finden wir ibn an dor durcb Papst Julius 11. boi dev Yaticanisebon Ba- 
silika von St. Peter gostiftoton, nacb ibrom Bognmdor dio Julisebe 
genaunton Kapelle in Tbatigkeit, anfangs untor dem Titcl oinos Magbter 
pnerorum, dann als Magider capcllae. Hior vorbehatboto er sicb mit 
einer gowisson Lucretia. Es war dies ein Act, dor spiitor sebr ontsebei- 
dond fiir dio Gostaltung seines 'Lebens wurdo. Hior aucli gab or soino 
ersten Compositionon beraus. Er gowann sicb dadurcb dio Aebtung und 
Gunst dos Papstos Julius 111., dem sie gewidmot waren, und cine 
gl'lnzondo, frcilicli nur kurzo Zeit dauorude, bald vorderblicbo Auszoicb- 
nung. Dor Papst bot ibm oino Stollo untor soinen Sangorn an, imd 
Palestrina Mgto diosom clironvollcn Eufe, logto soin Kapcllmeistor- 
anit bei St. Peter niodor und wurdo 1555 in seine none Stollung oiu- 
gcfiibrt. Alloin zwd Monato spiitor starb diosor Papst. Dor Nacbfolgor 
dessolbon, Marccllus, Palestrina’s grosser Gfmnor, crfiUhoto dom- 
solbon im Geiste seines Vorgilngors Aussiebt auf oino noch obronvolloro, 
uuabbangigo, sorgonfroio Stollung. Niebts sebion das Gliick dos Kilnst- 
lors zu trtiben. Sebon war ein Baud nouor Compositionon dazu bostimmt, 
dem nouen Horrsebor dargobraebt zu worden. Alloin Marcollus starb 
nacb einor Regiorung von 2! Tagon, bovor dio gegobonen Vorspreebun- 
gen fiir Palestrina realisirt waren, und es bogann in Eolgo davon fiir 
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diesen jetzt eine Epoehe kiimmerliclier Exisfcenz. Paul IV., der uachste 
Papst, liatte kauni den papstlielien StuM bestiegen, als er die Deputu-ten 
des Sanger-CoUegiums zu sieb berief und sie fragte, ob alle Voi'gange 
und Einricbtungen in der EapeUe nach den Beschliissen und letzten Ee- 
formen der Kirebenversammlung sfcattfanden. Man antwortete mit Ja. 
Der Papst fragte weiter, ob die Sittenreinbeit der geistEcben Sanger 
■wirkbcb nacb deit vorbandenen strengen Vorscbriften verbttrgt werden 
konne, und bemerkte, er babe gebort, dass einige Sanger im Collegium 
waren, welcbe dem geistlicben Stande nicbt angeborten. Man antwortete 
veiiegen, es befanden sicb allerdings drei verbeiratbete Mitglieder dar- 
unter, aber sie waren auf Lebenszeit angenommen und nacb den beste- 
benden Gesetzen konnten dieselben nui- wegen scbwerer Vergebungen 
ausgestossen werden. Enter diesen befaud sicb Palestrina. Per Papst 
billigte, was sie sagteu, entliess sie mit seinem Segen, und am 30. Juli 
1555 erschien die Verordnung, dass die drei verbeiratbeten Mitglieder, 
welcbe zuin Skandal des Gottesdienstes und der Eoi’cbengesetze in der 
Kapelle lebteu, ausgestossen werden soUten. Palestrina, mit Pamilie 
belastet, verfiel, als cr dicso Nacbricbt, die ibn auf monatlicb 6 Scudi 
bescbrankte, erbielt, in eine sebwere, langer als zwei Monate dauernde 
Kranldieit. Docb das Gluck woUte ibm woH. Die Kapeibneisterstelle 
an der Lateranensiscben Hofkircbe war eben offen. Palestrina erbielt 
von dem Domberrn dieser Kircbe eine Einladung, diesolbe anzunebmen. 
Er folgte dem Eufe, obscbon karglich besoldet, und trat den 1. October 
1555 ein. In dieser SteUung weilte er secbs Jabre, wo dann scin Ge- 
scbick wiedor eine gunstigere Wendung nabm. Eiir seine Studien aber 
waren diese secbs Jabre von der grdssten Wicbtigkeit; er arbeitete 
ausserordentlicb lleissig, und das Erwacben seines Genies datirt sicb aus 
dieser Epocbe seines Lebens. Eines seiner Werke, welebes fur aUes Spa- 
tore von entscbeidender Wicbtigkeit geworden ist und don Grund zu 
Palestrina’s nacbmaligem Eubme gelegt bat, faUt in diese Zeit. Es ist 
eine Composition fiir die Passionswoche, bekannt unter dem Namen 
I'liil'irojieria, folgende Worte entbaltend: jjWas babe icb dm getban, mein 
Volk, Oder womit babe icb dieb betriibt ? Antworte mir. Aus Aegypten 
babe icb dicb gefubi’t, und du bast deinem Heiland das Kreuz bereitet. 
Was kOnnto icb dir Melmeres tbun und batte es nicbt getban? Als 
meinen auserwablten Weinberg babe icb dicb gepflanzt, aber bitter bast 
du mir vergolten. Mit GaUe und Essig bast du meinen Durst gestillt, 
mit dem Speore deincs HeEandes Seite durebbobrt. — Heiliger Gott, 
beiliger starker Gott, beiliger ewiger Gott, erbarme dieb unser“. Die 
Scblussworto werden abwecbsolnd giiecbiscb und lateiniscb gesungen. Sie 
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so bericlitet — dies beilaufig zu erwabnen — die Legende, Oonstanti- 
nopel von eiuena fnrcbtbaren Brdbeben nnd einem heftigen Sturmo beim- 
gesucht war, wurde ein Heiner Knabe mit fortgorissen und in die Liifte 
erboben. Der Kaiser und der Patriarch Pro cl us waron zugegen nait 
einer ungebeuern Menscbenmenge und riefen alle laut in der gewobn- 
licben Bittformel: Herr, erbarme dicb unsei’. Der Knabe kam unbe- 
scbadigt wieder auf die Erdc berunter und rief jotzt init lanter Stimme 
den Anwesenden jeiies Trisagion: Hoiliger, starker, ewigor — zu, mit 
dem Befebl, sicb dieser Worte fortan bei ibren Gobotcn zu bodienen. 
Kaum aber batte er dieses gosprocben, so sank er todt zur Erdc" zuriick. 
Auf diese Weise solleu jcne Worte in die Liturgie der Kircbo gckoinmon 
sein. Die musikaliscbe Bebandliing des mitgotbeilton Tcxtos orregte 
allgemein einon solcbon Entbusiasinus, und macbto oinou so tiefon Ein- 
druck, dass der Papst Pius lY. sicb davon eine Abscbrift ausbat, und 
sie in seiner Kapelle auszufiibren bcfabl. Zuin erstcn Male wmAo das 
Werk am Cbarfreitage des Jak-os 1560 aufgcfiibrt und ist soit dieser 
Zeit bis auf die Gegenwart berab alljabrlicb in der beiligen Wocbe in 
der papstlichen Kapelle wiederbolt worden. Palestrina Hess zu jcnen, 
ein tiefes Gebeimniss kiindenden Worten die einfacbston, scblicbtesten 
Tonverbindungon erklingcn, wie sie dem sanften, aber ornsten Yorwurfo 
und dor innigen Reuo geziemtcn. Zur naberen Veranscbauliebung ge- 
denke icb bier nocb einiger Aousscrlicbkoiten. Bei dor Ausfubrung 
namlicb werden die Altare und alios Uebrigo von dem Tbronbimmcl bis 
auf die Eussbddcn aucb nocb ibrcr tilglicbon gcwdlinlicben Bedockung 
ontkleidet. Die Gardinalo orscboinen eiuzig an diosom Tago statt in 
Seido in Sarscbo gokleidot; die ganzc Liturgie veniitb den (Jbarakter 
von Yerwirrung und Unvollstaudigkeit ; koine Woibraucbwolkon, koin 
Kerzenscbimmor. Alio Bilder sind scbon Tags zuvor vorlkllt. Jotzt 
wird, bovor dor Priostor dio Donnorstags gowoibto, in das lioiligo Grab 
niedorgelegte Hostio orliobt und goniosst, nur das Krouz entbiillt, als 
Gegonstand dor Yorobrung. Paarweiso nabon sicb ilim dio Glilubigen, 
sicb davor niodorworfond. Dntordoss ortont jonor Oliorgosang von der 
H5be dor Kapelle. Wio nun dio llmgebung boi dor ganzon Ib'ior jodos 
Scbmuckos und Glanzos outldeidot in ibror ornsten Trauor das Goinuth 
um so mobr zu einer innorlicbon, goistigon Audaebt stimrat, so vornab- 
men in dem Workc Palestrina’s dio Hdror statt des bisborigon 
Prunkes mit den Kunstmittoln zuni orsten Male nur dio Tone des Go- 
fiibls. Der grosso Sebritt aus don Yorstufou dor Kunst in das innore 
HeUiglbum derselbon war gotban. 
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Jetzt nun, als die Verbesserung. der Kircbenmusik zur Spracbe kam, 
erinnerte man sick Palestrina’s und seines soeben besprocbenen 
Werkes, sowie anderer, abnlicber Compositionen, die er in der nachst- 
folgenden Zeit dem Papste uberreicht batte. Die Cardinale macbten 
den Sangern bemerklicb, dass jene als elne Hauptbedingung ausge- 
sprocbene Forderung bier erreicbt sei, dass die beiligen Worte klar und 
deutlicb gebbrt wiirden. Es wurde indess erwidert: kurze Stiicke dieser 
Art konnten nicbt entscbeiden; bei langeren Qesangen bleibe die ge- 
stellte Forderung, wenn man sie nicbt bescbi'anke, unerreicbbar. Man 
vereinigte sicb endlicb, wie scbon bemerkt, dabin, es auf eine Probe 
ankommen zu lassen, und Palestrina die Composition einer ganzen 
Messe aufzutragen. Neben voUtonender Harmonie, Eeicbtbum und kunst- 
Toller Verflecbtung, Abwesenbeit aller bereits verworfenen Ausscbwei- 
fungen, solle wiirdiger, andachtiger Ausdruck, vollkommene Verstandlicb- 
keit der Worte die verlangte Messe auszeiebnen. Gelinge es, diesen 
Forderungen zu genugen, so solle in Riicksiebt der geistlicben Tonkunst 
keine Aenderung eintreten. Palestrina wm’de durcb den Cardinal 
Borromeo personlicb Ton diesem Auftrage unterricbtet, und er scbrieb 
nun im Geiste der ibm gewordenen Aufgabe nicbt eine, sondem drei 
Messen, jede zu seeks Stimmen. Baini erlautert ausfubrbcber, vie 
weise und woblbedacbt die Zabl dieser Stimmen genannt werden musse. 
Durcb doppelte Basse wollte er grosseren Spielraum in der Ausfubrimg 
gewinnen, obne die Grundstimme zu sebr anstrengen zu diirfen; neben 
kunstlicher Verflecbtung sollte ibm so die Mdglicbkeit bleiben, die 
Stimmen in zwei CbSre vertbeUt gegen einander -wirken zu lassen, obne 
die Stimmenzahl zu sebr zu vervielfacben, wodureb der Klarbeit Eintrag 
gesebeben ware; es sollte Mannigfaltigkeit und stete Verstandlicbkeit 
erreicbt werden. Die erste Messe, bemerkt jener SebriftsteUer, tragt das 
Geprage des Ernstes und der Andacbt und erfuUt das Gemiith mit 
beiligem Sebauer. Der Handscbiift fand man nacb Palestrina’s Tode 
auf dem Titel beigefiigt: illumina ondos tneos (Herr, erleucbte meine 
Augen), als sicberes Zeicben, dass er die Hiilfe des Hoebsten vor Beginn 
seines sebweren Werkes angeflebt batte. Bewegter und mebr voll Aus- 
druck kindlicben Vertrauens war die zweite Messe; aber beide trugen 
dock immer noch einen Beiscbmack des alten niederlandiscben Stils. 
Priift man beide genau, sagt Baini, so findet man den Stil des Jos- 
quin, ein anderes Mai den des Costanzo Festa und Anderer. Man 
glaubt bier einen Mann zu seben, der die Wahrbeit zwar in der Feme 
erblickt und ibr nacbeilt, wenn er sie aber erreicbt zu baben glaubt, 
nur ibren Sebatten in den Handen bait. Ein Werk der reinsten Be- 
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geisterimg, voUkomincn. frei von jeder 'Scliwcrfiilligkoit, war erst die 
dritte Mcssc. AndaoMig und doeh bclebt ist dor Oesang dor 8thunren, 
ergreifend die Harmoiiie, von dor hoebsten Mannigfaltigiceit die Anord- 
nung dos Einzolne]i. Die Worto sind iibcrall vollkomnioii vorstiindlicli, 
die Scliunboit des Ganzen ist eino beilige, niebt anf dom Drunk dor 
Kmiatmittel borubcndc. Am 28. April -Jbbr) bogaben sieb siimmtliche 
papstlicbc Sanger auf Defobl des Oardiuals Vitollozzi in soinon Dalast, 
wo ziigleicli die ulnigen Cardiniilo sicb oinranden. Dio dritto Mosse 
trug vor alien don Preis davon und erstritt dor Figuralnmsik eino blei- 
bendo Stelle in dor riiiniscben Kircbe. Die pil])siliclion Siingor empRiigon 
den erfreulicben Besebeid, dass in d(U‘ goistlicben Musik Niebls gO!iml(u-t 
werden sollc, abor auob die di-iugendo Mabnuiig, nur GcMiing(! fortan 
aiiszufubren, wolelie des lleiliglbnnis glciob wfirdig wilron, \vi('. die drei 
geborten Messon. i^wei Monato K]iator 'wurdc die I’reisniosso ziim (u-ston 
Male boi deni Gottosdionsto in Gegonwart d((S Ibipstos vorgotragon. 
Pins IV. soil auKgerulbn baben: „llicr giebt ein Joluuinos in dom 
irdiseben Joriisaloni uns cine Enipfindung von jtmoin Gosango, don dor 
beiligo Apostcl Jobaimes in dcni bimniliscbon Joriisabun oinst in ])ro- 
pboiiiscber Eutziuikmig vornalun.“ .Baini a))er sobroibt: „Als dieses Tone 
znm crsfcen Male in dor Sixtinisobon Ka, polio (U'klangon, in jonom Jloilig- 
tluune, wclclics Baukunst und Maloroi niebt lango vorlior orst vor- 
beniicbt batten, siirangen dieso Kuiisto von ibron Sitzon, nniiUMniiOn die 
Tonkunst als ibro obonbitrtigo Sobwostiu-, nnd groHSoros Entziiokon or- 
griir dio AnwoHondon, als zur Zoit Giioobmdauds jomals die lloror dor 
boriibintcston Tonkunstlor odor diobb'.risobon Siuigor ('.niprandon.“ 

So ist, durob dioso 'Tliat, i’alostrina dor Bogifmdor dor italiiuii- 
seben Kirobenmusik, dor Bogrnndor oinos nationalon KunststilH fiir Italion 
gewordon. Zugloicb wurdc durob ibn anC di(sso Woisci dio olassisolio 
ijoit dor ebristliobon M'usik, die Epoo.lio dc'-r biiluu’oii Jviinst oroH'uot. 

Alle Mbnron Sdinl'tstcillcr, nooli vor BS.'iO, vorlogton das jotzt bo- 
sproobeno Enugniss in dio llogiojanigHtago dos Papsti^s Marcsollus, und 
glaubton, dass duroli dioson dio Betbriu dor KirolummuHik voranlasst und 
dui'cbgosotzt wordoii soi. Es war dies oiu Irrtbuni, dor orst durob dio 
neuoron Forsclmiigou H(uno Besoitigung goCiindoii bat. Bald naob jcmoni 
Vorgango, jonor I’roisortboilung nilnvliob, wiirdci Palestrina orolTnot, 
dass Pbilipp Jl. von Spaiiion dio 'Widmung jonor bbriiliinton .Proisnicsso 
gorn annobmon wordo. Palestrina ging dariibor mit soinoin Gonnor, 
dom Gardiual Vitollozzi, zu Jiatb. Es ergab siob, dass os am go- 
oigiictstcn Hoin wiirdo, dour Kihiig oinon ganzon Band M(^sson, untor 
douon Hicli auob dio gokronto bolindon juilSHO, zu dodioirmi; die Eliro 
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aber dei' Hervorrufung dieses grossen Werkes miisse Eom bleiben. Ihrem 
Titel ziifolge solle sie einem Papste als scliou friiher zugeeignet er- 
scleinea: so moge sie denn nacb Papst MaicellusII., Palestrina’s 
fruberem Gonner, genannt werden: Missa papae MarcellL — Hieraus 
ist die Entstehnng des Namens, ist die Entstebiing spaterer Missver- 
standnisse zn erklaren. 

Ick muss YOU nun an, nachdem ich in Eucksicht auf die Wichtig- 
keit des Gegenstandes absicMlicb tlber die bedeutendste That Pale- 
strina’s, die Eettung der beiligen Tonkunst, ausfuhiiicher berichtet 
babe, die Erzablung von den spateren Lebensumstanden und kiinst- 
leriscben Leistungen des Meisters mebr zusammendrangen. Im Jabre 
1561 ¥urde er zum Kapellmeister an der liberianischen Hauptldrche, 
Santa Maria Maggiore, 1565 zum Tonsetzer der papstlicben Kapelle 
ernannt. Im Jabre 1571 endlicb ex‘bielt er jene Kapellmeisterstelle yon 
St. Peter im Vatican, die er scbon friiber einmal innegebabt batte, 
wieder zurtick. 1580 traf ibn eiu berber Verlust; seine Gattin wurde 
ibm durcb den Tod entrissen. Dies blieb nicbt obne Einfluss auf seine 
Werke. Die traurige Gerniitbsstimmung, die ibn lange Zeit bindurcb 
beberrscbte, findet sicb deutlicb ausgepragt in den ein Jabr spater ver- 
offentlichten Compositionen. Palestrina war tief gebeugt, und nur 
die Kunst in Gemeinscbaffc mit der beiligen Scbrift ricbtete ibn wieder 
auf. Neben dem Grabe der geliebten Gattin, so war anfangs sein Ent- 
scbluss, sollte sein Gesang zum letzten Male ertonen, und dann fiir 
immer yerstummen. In diesem Sinne componirte er die Worte : „ An den 
Wassern zu Babel sassen wir und weinten, wenn wir an Zion gedacbten, 
unsere Harfen bingen wii* auf an die Weiden, die darinnen Bind“, Dann 
in der Sebnsucbt nacb dem Tode, der ibn mit der Entscblafenen ver- 
einigen sollte, scbeint die Purcbt ewiger Trennung yon ibr durcb seine 
Siinde ibn tief ergriffen zu baben: „IIerr, wenn du kommen wirst zu 
ricbten die Welt, wie werde icb besteben vor dem Antlitz deines Zornes; 
icb erbebe, webe mir, meine Seele ist betrubt“. Sebnsucbt nacb beiligem 
Troste erwachte dann in seinem Gemtitb: „Wie der Hirscb scbreit nacb 
der friscben Quelle, so scbreiet meine Seele nacb dir, o IIerr!“ Endlicb 
getrostet und wieder gekraftigt, componirte er eine grossere Zabl yon 
Psalmen, u. a.: „Icb rufe zu dem Herrn, er erhoret micb; icb bebe meine 
Augen auf zu dir, der du im Himmel sitzest^^ u. s. w. Im Jabre 1584 
widmete er dem Papst Gregor XIIL ein Work, welches durcb die 
Neubeit der Bebandlung und Tiefe der Auffassung einen BeifaE gewann, 
wie sonst keines seiner friiheren. Es sind 29 Motetten aus dem bohen 
Liede Salomo’s. Die Zueignung legt eine kurze Eecbenscbaft ab yon 
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dem bislierigeji Leben und Scbaffen des Kiinstlers. Er babe, sagt er, 
in fraheren Jabren seine Tone an Lieder unbeiliger, abgottiscber Liebe 
vergeudet und Eeue und Scbam Jariiber empfunden. Darum babe ei- 
der beiligen Tonlcunst sicli zugewendet , das Lob Cbristi und seiner 
jungfraulicben Mutter gesungen, und endlicb Salomo’s Lied sicb erlesen, 
das die heilige Liebe Cbristi zu seiner Braut, dor Seele, feiere, wo er 
denn Veranlassung gefundcu, nacb lebbafterem Ausdruclv zu streben, 
uni die ganze Glutb und Tniiiglceit des Gedicbts zu erreicbcn, eine Ver- 
sicberung, die sicb, wio Kenner dor Composition bezcugon, diireb das 
ganze Werk bewiilirt. Dor Scbmorz urn den Vorlust seiner Gattin ist 
bier in reino, heilige Sobnsucbt und froudige Hofliiung des ■Wicdcrscbens 
aiifgelost; die friiboron lierbcn Todesgodanken sind zn inildoiii Ernste 
verkliirt. — Dio Zcit wiirdo os niir nic.lit gcstattcn, die wicbtigst'eii 
Wcrkc Palestrina’s allc, wonu aucb nur iin Voriibcrgolion, zu crwiibnen. 
Er bat wie Orlandus Lassus aussorordontlicb iloissig gearboitet. 
12 Bando Messon, 1 Bucb acbtstinimigcr Mossen, 7 Biicbor Motottcn, 
2 Biieber Offortoriou , 2 Biicbcr Litanoion, und nocb scbr violos Andere 
findot sicb aiifg-ezoicbnot. Nur die papstlicbo Kapcllo bositzt cine voll- 
standigo Samraliing seiiiov Wovke. Tins sind am moisten zugilnglicb die 
Siltzc in der vom Eroiborru von Tiiclicr beraiisgegebcucn Saramlung: 
Kircbengosangc dor berubnitesten italioniscbeiiMoistor (2 Ilofte, Wien, Dia- 
bolli) und die untor deni Titcl: Mimm .wm (Leipzig, Peters) voran- 
staltoto Ausgabo allor der Compositioncu, wolebo in dor beiligen Woebe 
in Eoiii aufgefubrt wordeu; das friiber orwabuto grosso Gesebiebtswork 
von Pr. Rocblitz ontbillt gloicli falls mobroro. Nouordings ist aucb 
die Ulmd iiajxtc ilarrelli und .cine groBsero Sammlimg soinor Worko boi 
Broitkopf & H artel in Leipzig (borausgogebon voiiTb. deWitt) und in 
don „Deukmalorn dor Tonkunst“ (Borgedorf boi Hamburg) iiii Druck or- 
scbicnen. 

Palestrina starb am 2. Februar 1594, in domsolben Jabro domnacb, 
in welcbom Orlandus Ijassus vorsebiod; die boidon grossten Toninoistor 
des J(i. Jabrbundorts traton gloicbzoitig ab von dem Scbauplatz. Sebon 
am Abend soiiios Todcstagos wurdo seine ontseolto llilllo zu ibror Kubo- 
stiltto nacb dor Poterskirebo gobraebt. Dio Mitgliodor dor piipstlicben 
Kapello niebt alloin, alle Ivilnstlor lioins und oiuo grosso Mongo Voikos 
folgton dem Zugo. Wabrend dor Procossiou und in dor Kircbo wurdon 
Worke soinor Composition gosungon. An dem allgomoinon Bograbniss- 
orto, in dor nouon Kapello dor Hidligon Bimon und Judas in St. I’otor 
riibt soil! Loicbnani im cinfacbon Sargo, dor auf oinor Bloiplatto die Tn- 
scbi-ift fubrt: Joannes Potrus Aloysius Praonostinus luusicae 
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pr in ceps. Weder ein abgesondertes Grabgewolbe, noch ein Dentstein 
■wurde ihm zu Tbeil. Er erhielt diese Eubestatte nicM als eine Aus- 
zeichnung, sondern, -wie Baini sagt, in Polge seiner Wolinting. Heut- 
zutage werden in St. Peter nnr Papste beigesetzt. — 

Italieniscbe nnd andere Scbriftsteller der alteren nnd neneren Zeit 
erscliopfen sicb in Lobspriichen nber Palestrina. Der eine nennt ibn 
das Liclit und den Glanz der Musik, ein anderer den Ftirsten, wieder 
andere den Vatcr der Musik. Man erzablt, sein Anseben sei scbon bei 
seinem Leben so bedeiitend gewesen, dass vierzebn der vorziiglicbsten 
italieniscben Tonsetzer eine zu diesem Zwecke veranstaltete Sammlung 
von Psalmen ibrer Composition in Druck gaben und ibm zueigneteii, 
um ihm auf diese Weise ibre Verebrung zu bezeigen. Er erlebte es, 
dass man den von ibm gescbaifenen Stil nacb seinem Namen benannte. 
Alle Scbriftsteller im Laufe der nacbfolgenden Jabrbunderte baben sicb 
beinubt, zu Palestrina’s Preis und Verberrlicbung beizutragen. X. C. 
F. Krause in seinen 5,Darstellungen aus der Gescbicbte der Musik‘‘ be- 
merkt: „Kacb meiner Ueberzeugung bat dieser Stil einen bleibenden 
Weitb fill alle Zeiten, als eine in ibrer Art vollendete, im Geist und 
Gemiltb des Menscben tief begriindete Kunstgattung, Daber kann aucb 
der Sinn daftir und die Erregbarkeit auf Erden nie veiibscben. Die 
grossten Kunstkenner der neneren und neuesten Zeit sind die grossten 
Verebrer des Palestrinastils“. Sehr vorziiglicb bat Tbibaut in 
seiner scbon in der ersten Yorlesunggenannten Scbrift ilber ibn gesprocben, 
und icb bedauere, dass sicb Einzelnes daraus nicbt mittbeilen lasst, da 
die Bemerkungen nur zerstreut sicb vorfinden. Aber Tbibaut erscbeint 
genabrt von dem Geiste Palestrina’s, und die ganze Scbrift ist wol 
als dasjenige Werk zu bezeicbnen, welcbes vorzugsweise geeignet ist, 
zu einem tieferen Verstandniss dieser gesammten Kunst binzufiibren. 
Tbibaut nennt Palestrina tiefsinniger als Lassus, und so durchaus 
Meister der Kircbentonarten und des Satzes im reinen Dreiklange, dass 
Eube und Seligkeit bei ibm vielleicbt mebr, als bei irgend einem anderen 
Meister zu linden sei. Baini, alle Krafte zur Verberrlicbung des aus- 
serordentlicben Mannes aufbietend, bat die Stufenfolge der Werke, die 
albnablicbe Entwicklung und Weiterbildung, die sicb darin zeigt, einer 
genauen Erdrterung unterworfen. Zebu Stile, vom Beginn bis zu Ende 
der kiinstleriscben Tbatigkeit Palestrina’s , unterscbeidet er. Es kann 
indess, wie aucb v. Winter feld bemerkt, keinem Zweifel unterliegen, 
dass Baini der Eifer, alle Vortrefflicbkeiten seines Helden bervorzu- 
bebeu , bier zu weit gefiibrt, aUzusebr ins Specielle gebende Unterscbei- 
dungen bat macben lassen. Der Hauptpunct, auf den es bei der Wiir- 
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digung des Meisters ankomnit imd den aucli Kochlitz liorvorliebt, ist, 
dass die Poi'men des ktinstliclien Satzes aufgehorfc haben, Selbstzweclr, 
Zweck des Tonwerks zu sein, dass Palestrina dieselben zum Mittel 
des Ausdrucks berabgesetzt bat. AUes Uebrige ergiebt sich iiieraus von 
selbst. Nur das ist zu orwabnen, dass Palestrina allcrdings von den 
Knnstmitteln einen bald freieren, bald strengeren Gebrancb gemacbt bat, 
je nacbdoni os Iirbalt nnd Bostimmnng des Werkes goboton. Vollkom- 
inen im Besitze aider Gelolirsamkeit und ancb der Grtibeleion der vori- 
gen Periode, bemorkt Rocblitz, mochte or der Anvrendimg dieses Be- 
sitzes sick nicht iiberall entausscrn. Aber er unterscbiod Musik fur 
Gelebrte uiid Kunstkennor und Musik fur die Gemoinde beim Gottes- 
dienst. Tn den Werken dor orsten Gattung zeigt or sicli noch iniincr 
den Niedeiiaudern vorwandt; die zweite Gattung ist cs, die sein Ver- 
dienst mn die Welt bozoiclinet. Hier scliriob or gcdriingt, leicbt fixsslicb, 
klar, durcbsiclitig, zugleicb aber aucli don grosson Anspriicheu gelobrter 
Kunstwissenschaft geniilss, nur dass diese Soito bier wonigor iiervor- 
tritt; hier scbrieb or zugleicb niit Scbwung und Begoistorung in grosser, 
ernster Haltung. Wo sein Ausdruck wobmuthig und iiicdorgebougt sicb 
darstellt, ist dock nirgends eine Anwandlung von Weicbliclikeit und 
unedlor Empfindsamkeit zu spiiren; obensowonig in Gosangen cntgogon-, 
gesetzten Inbalts boi allor Bnorgio Etwas von Lcidoiiscbaftlicbkoit und 
Gewaltsamkcit. Es ist dies das Cbaraktoristiscbo aller Worko dioser 
Kmiststufe, dor Epocbo des crbabenon Stils, dioso grossarfcigo Haltung, 
dieser Ernst, dioso Wtirde. Jene Worko sind ebon so woit von der 
Scliwerfalligkoit und Starrboit einer Vorstnfo der Ivunst, wio von der An- 
mutb, LieblicbkeitundWeiobbeifc spatoror Epoch on ontfornt, violloiclit, wenn 
wir einen Gesiebtspnnet aus der Dichtkunst cntlobnon wollon, im Gharak- 
ter am nieistcn dem Epos vorwandt. Tbibaut vorgloicbt in der That 
Palestrina mit Homer. Das Epos ist Kesultat dor orsten Entwick- 
lungsstufe oinos Voikos, jenor Stnfo, wo das Individuollo sein liocbt nock 
nicbt in Anspvucb gcnoninion luit, dev Einzolno nock nicbt einen abgoscblos- 
seneu Kreis, oino besondero Welt fiir sicb bildot, sondorn in dor Gosaiumt- 
beit aufgobt, und nur das ziun Inbalt luit, was das Gonioinsamo AUor ist. 
So komint aucb liior ganz allcin die Sadie zur Darstolluiig , dor kircb- 
licb religiose Inbalt olmo alio subjective Beimiscbung und Modification. 
Enipfindungcn, die das Subject fiir sicb liat, die cs zu oinom liosondoren 
Subject inacben, sind bier nock gar nicbt vorbandon. Allor Ausdmck 
gold oinzig mid alleiu aus dem Ganzcu dor Coniposition liorvor, woit 
verscbiodou von der Musik dor spiitoron Zeit, ja dioser ontgegongosetzt. 
Jsficbt durcb ihro Mannigfaltigkoit und ibron lioiz, wio die Werke dor 
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Stufe des schonen Stils, vermogen uns diese Compositionea zu bezau- 
bern; sie sind bedeiitead durch ihrea Gebalt, ihren Ernst, ikre Wurde, 
diircb. das Ungetbeilte , Ganze der Stinmiung, das sicli in ihnen aus- 
spricbt. Nur in der Totalitat ^es Stuckes ist der Ausdruck zu suehen ; 
Alles, was Affect heissen kSnnte, feblt ganzlicli. Audi an ein Hin- 
arbeiten auf Einganglicbkeit Oder wol gar auf Effect ist nocb nicbt ent- 
fernt zu denken. Die meisten jener Werke wurden an Sonn- und 
Pesttagen regelmassig wiederholt ; die Zuborer batten Zeit, sicb init ibnen 
vertraut zu macben; Effectcompositionen aber sind das Zeicben sinken- 
der Kunst. Um so weniger dtofen wir verlangen, sogleicb und nacb 
einmaligem Horen mit jenen alien Werken vertraut zu werden; in der 
That zeigen dieselben fur uns ganz anders Gewolinte beim ersten Blick 
eine gewisse Starrbeit. Hierzu kommt, dass sie wesentlich auf eine 
bestimmte Umgebung berecbnet sind, und aucb das tragt dazu bei, an 
Ort und Stelle ibre Eindringbcbkeit zu erboben, fur uns aber das Ver- 
standniss zu erscbweren. Erlauben Sie, dass icb bierbei nocb einen 
Augenblick verweile. Die gottesdienstlicben Handlungen und Gebrauebe 
der rdmiscben Eurcbe namlicb sind ein grosses Ganzes, wo jeder Tbeil 
notbwendig, wesentlicb beitragt, die Wirkung des anderen zu erboben; 
sie versetzen scbon in die Stimmung, welcbe die Musik als die passende 
wiinscben muss, und umgekebrt eint wieder die Musik jene verscbiedenen 
Eindriicke zu einem giussen Ganzen. Der Cbarakter der liturgiscben 
Handlungen der romiseben Kircbe uberbaupt ist durcbaus ein dratna- 
tiscber. Hauptgedanke ist, dass Geist und Herz der versammelten Ge- 
meinde zuruck auf das Originalereigniss gefubrt werden soil, dass dieses 
als sicb wiederbolend vorgefubrt wird, z. B. in der Passionswocbe Ge- 
danken und Gefiible auf die letzten Lebenstage Cbristi sicb so coneen- 
triren, als wurden jene Vorgange nocb einmal in der Wirklicbkeit ge- 
scbaut. Icb erinnere an das , was icb scbon vorbin bei Gelegenbeit der 
ersten Composition Palestrina’s, die Aufseben macbte, sagte und tbeile 
Ibnen nocb zur VeranscbauUebung die Scbilderung eines alteren italie- 
niscben Keisenden mit, welcbe ein nacbber nocb zu erwabnendes Werk, 
die Auffubrung des Miserere, betrifft. Jener Eeisende erzablt: „Gegen 
■4 Uhr begaben wir uns in die Sktina und sassen dem jungsten Ge- 
ricbt von Michelangelo, das die untergebende Sonne eben beleuchtete, 
gogenuber, in gcspannter Erwartung des durcb ganz Europa beriibmten 
Gesanges, der oft scbon die Sbenenkraft gebabt baben soil, Anders- 
glaubige in den Scboos der Earche zurackzuftibren. Der fur die Prauen 
bestimmte Platz fiiUte sicb mit scbwarz gekleideten Damen. Endlicb 
kamen die Cardinale in violetten Kleidern mit ungebeuren Scbleppen 
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einiergegangen , und wahrend sie schnell vorwarts eilten, hatte der 
Schleppentrager alle Hande voll zu tliua, um den zusammongoroUten 
Sehweif Hnterher zu entwickeln. Alle Sitze fiiUten sicli endlicli mit 
diesen und anderen vornehmen Geistlichen. Die Kerzen wurden ange- 
ziindet; man erwartete in feierlichor Stille den Papst. Nach dessen 
Eintritt wurdo das Signal zum Anfang gegeben. Die Psalmon begannen ; 
man singt deren etwa 13 nacb der Weise des gregorianiscbon Gesangos 
und loscM bei jedem eins der 13 pyramidaliscb aufgostoUten Licbtor aus. 
Nun beginnen die Klagelieder des Propheten. Eiuigo Stimmen klagon 
iiber den Tod des gottlicben Sobnes in so "webmutbsYoUen Tonen, dass 
selbst ein eisernes Gemtitb in Bangigkoit und Abnung zerfliesson wiirdc. 
Siebe, die Licbter verldscben, nur eins, die wacbsame Muttorlicbo dor 
Madonna, brennt nocb, man intonirt zum Miserere, die Siiugcr oinigon 
ihre Stimmen. Endlicb erloscbt aucb die letzto Kcrzo, mid Alios liegt 
in Dammerung versenkt. Nur die Gcstalton der Gardiniilo und woisson 
Pralaten, unbeweglicb wio Bildsiiulen sitzcnd, leucbtcn durcb das Dunkel ; 
alle Sinne Tergeben, nur Tone kann unsoro Scole auffasson. Tn-diosem 
Augenblieke orbebt der Cbor dor unsicbtbaren Siingor kraftvoll und 
durcbdiingend seine Stimmo: Herr, orbarmo dicb unsor. Aob, welch 
banges Sebnen bestiirmt unsor Herz. Wir wollbn zu don Eiisson des 
HeUands fallen und sie mit tausond Tbranon boisser Liobo bonctzen. 
Wie wabr bat Der geredot, welcbcr zum Hcil seiner Seolo Niebts sebn- 
licb’er wunsebte, als dass in der Stundo des Todes dioso siisson Tiino 
ibn umklingen mbebten; donn wabrlich, unsere Seolo quillt in ibnon 
zumHimmel. Aber sebon sind sie vcrhallt an don Wilndon, die Michel- 
angelo’s Eiosengeist ubcrtiincbte. Wir ziebon durcli dio HoUobarden 
und langen Sebwortor dor altertburaliclion Scliwoizor in don Rcbimmorn- 
den Saal ror dor Sixtina. Vorscliloiorto Kbmorinnon waUen fiber dio 
von Eackeln boleuchtoto Konigstroppo binab, dio in unondlichor Eorno 
sicb in den Saulcngtogon des St. Potor vorlicrt. Welch oin Nachtgo- 
malde! kraftige Sebatten, hobo Gowolbo, stolzo Silulon, woito Eenion 
und magisebe Sobonbeit uborall.“ Sie ontnobmen aus diesen Worton 
die Grosse und Macbt des Eindrucks; Sio ontnobmen aber aucb daraus) 
wie dio Musik dort als Tbeil dor gosaramton gottosdionstlicbon Handlung 
auftritt und an ibror Eindringlicbkoit vorlicrt, wonu sic von diosor los- 
gerissen wird. done Worko mfisson in ibror natiiiiicbon TJmgobung go- 
bort werden, wenn sio ibro voUo ICraft und Wirkung aussorn sollon. 
Werdon dioselbon von doin Bodon, dom sio ursprfinglich angoliiiron, los- 
gorissen, so gloiclien sio cinor sudlicben, in oin fromdos, rauboros Klima 
versetzten Pllanze. 
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Durch die von Palestrina gestiftete ScMe, die in der Folge sieli 
sehr ausdehnte und lange Zeit Mndurch erMelt, dui-cli das grosse An- 
selien, in ■welctem der Meister stand, dadurcli, dass seine Wei'ke vor 
allem beim offentlichen Gottesdienste eingefulirt wurden, Tram es daMn, 
dass in seinem Stile zu scbreiben fur nothwendig erachtet, und dann 
sebr lange Zeit hindurch als nacbahmungswerthe Sitte und guter Ton 
beibebalten wurde, so dass anf diese Weise der persbnlicb bescbeidene 
Mann Herrscher ward im Keiebe der Tonkunst Jabrbunderte Mndurch, 
und einer grossen Anzahl trefflicher Talente die Bahn vorgezeichnet hat. 

leh will jetzt noch einige der bedeutenderen Manner, welehe theils 
unmittelbar der Schule des Meisters angehSren, theils, in spaterer Zeit 
lebend, der von ihm gebroehenen Bahn folgten, namhaft machen. 

Neben Palestrina wirkte der sehon vorhin genannte Giovanni 
Maria Nanini, ein vorziiglicher Mann, dessen Euhm aber durch den 
sehnell und uberall Mn verbreiteten des Meisters verschlungeA ward. 
Von seinen Werken ist nur wenig bekannt geworden, jedenfalls aus 
demselben Grande; sie sind denen Palestrina’s sehr ahnlieh, meM 
jedoch den sanften und zarten, als den feierlichen und den erhabenen. 
Sein Geburtsjahr ist unbekannt. Im Jahre 1577 wurde er als ein vor- 
trefflicher Tenorist in die papstliche Kapelle aufgenonrmen ; Goudimel, 
im hohen ^ter , soU auch ihn gebUdet haben ; dann aber wendete sich 
Nanini mit ganzlicher Hingebung an Palestrina. Er wurde nach 
dena Tode desselben dessen Amtsnachfolger und Compositions- und 
Musiklehrer in der romischen Schule , der er als Director vorstand. 
Ein ZSgling seiner letzten Lebensjahre war der durch sein Miserere 
weltberuhmte Gregorio Allegri, geb. um das Jahr 1590 und seit 1629 
Mitglied der papstlichen Eapelle, zunachst als Sanger, dann als Kirchen- 
componist, gest. im Jahre 1652, ein naher Verwandter des ruhmgekrbn- 
ten Malers Antonio Allegri, genannt Correggio. Von den zahl- 
reichen, gelehrten, weitausgefuMten Werken dieses Mannes, welehe Rom 
besitzt, ist uns Nichts bekannt. Desto mehr aber ist jenes soeben er- 
wahnte Werk gekannt und verbreitet, welches im Auslande seinen Ruf 
feststellte. Burney, der von dem papstlichen Sanger San tar elli eine 
Abschiift erMelt, hat es bekannt gemacht. Ofificielle Abschiiften auf 
papstlichen Befehl sind nur zwei davon genommen worden; die eine 
wui-de an.einen Konig von Portugal, die andere an den Kaiser Leo- 
pold I. gescMckt. Bekannt ist, dass Mozart bei seiner Anwesenheit 
in Rom dasselbe nach zweimaligem Anhoren aus dem Gedaehtnisse auf- 
schrieb. Die Composition ist fur zwei Chore gesetzt, von denen der eine 
funfstimmig, dor andere vierstimmig behandelt ist; sie besteht aus 
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mehreren kurzen, einandcr selir abilielien Safczeii, die in Rom durcli 
liturgisclie Handlungcn unterbroclien verden. Von dem erscMtternden 
Eindruclc, den sic boi aller Einfacbbeit bervorzurufon vcrmag, ist scbon 
oben gesprocben worden. Es ist nicht so leicbt fur uns, sicb diesor 
Stimmung zu bemacbtigen ; ist dies aber gclungen, so wirkt sic iibcr- 
waltigcnd, und es ist nicbt zu viel gesagt, wenn mancber Horer bc- 
richtet, er sei bis zu Tbranen gerubrt wordeu. „Der Sinn der Worte", 
sagt W. Heins e in seiner „Hildcgard von Hohcntbal“, „ge]it in die 
Zuborer mit seiner ganzen Starke imd Fiille iiber, obnc dass man die 
Musik, ja sogar die Worte inerkt, da man in lautor rcinc Empflndung 
versenkt ist. Scbauder der Rene, Auf- und Niederwallon beklommener 
Zartlicbkeit, Hoffnung und Scbwermutb, Seufzcr und Klagon einor lie- 
benden Seele. Das Zusammenscbmelzen und Verfliessen der reinen 
Tone offenbart das inner e Gcfubl eines bimmliscben Wcsons, wclcbes 
sicb lalt dor ursprunglicbcn Scbonlicit winder voreinigon mocbto, von 
der es durcb seine Siinde gctrcmit ist“. — Ici) nonne forner den Spanier 
Tommaso Lodovieo da Tittoria, geb. urn das Jabr 1550, ein Zogling 
der rSmiscben Scbule und dann Mitglicd dor papstlicbon Kapolle. Rocb- 
litz bezeicbnet ibn als cinon ernsten, strengen Mann, dor sicb Pale- 
strina zum Vorbild gcnommen babe, aber mebr in dem Tiefsinnigon 
und Kunstbcbon, als in dem Einfaeben und Rilbrendon; Tbibaut sagt, 
dass er das spaniscbe Eeuor mit geistlicbcr Demutb auf berriicbo Weisc 
vereinige. In dor Sammlung von Tucber befindot sicb ein vortrefflicbor- 
Satz von ibm: „0 vos omne.s“. — Icb noime endlicb nocb cinon Kiiustlor, 
dor zwar spater lobto, dem Geisto naeh aber nocb dor alton Scliulo an- 
gebiirt: Tommaso Baj, gob. in der zwoiton Halfte des 17. Jaiirbundorts, 
gest. im Jalu-o 1714 zu Rom. Baj vordankt, wio Allegri, soinon Ruhm 
oinem Mkerere, das, nocb jotzt am Grundonnorstago alljaiirlicb gesungen, 
nacb dem Muster des Allegri ’scbon Werkes goarboitct ist. Es ist diosos 
neuo Miserere dio einzigo Composition dor spStoron Zoit — mit Ausnabmo 
einor Tonscbopfung Baini’s — , wolcbcr dio Ebro zu Tboil gowordon 
ist, untor dio Musiksttickc aufgonommcn zu wordon, dio alljabiiicb an 
bestimmton Posttagon wiodorliolt -wordon. Man sotzto Baj’s Miserere 
an dio Stello oincs von A. Scarlatti, wolcbos boi Soito gologt wnrdo. 

Um Sie nicbt zu ormiidon, sobliosso icb biorrait dio houtigo Mittboi- 
lung, dio jotzt scbon oino ctwas grOssoro Ausdobmmg gowonnon bat. 
Einigo Namen aus spatoror Zoit, dio uoch gonannt wordon konutcn, 
fibergobo icb bior, da sicb, im Vorlauf dor nacbfolgondon Darstollung 
nocb Gologonbeit finden wird, dorsclbon zu gcdonkon. Palestrina 
uiid seine Scbulo bezoicbncn oino Bpoebo und fiillon diosolbo aus. Was 
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sonst nocli aus diesem Zeitabschnitte aus anderen lacbern der Ton- 
kunst zu erwahnen ist, wird in der nachsten Vorlesnng seine Stelle 
finden; nur die eine Bemerkung gestatten Sie mir nocb, dass es eine 
grosse Einseitigkeit unseres MusMebens genannt werden musste, wenn 
die Mer besprochenen Werke dem Genusse des musikaliscben Publicums 
so ganzlicb entruckt blieben, wie es in neuerer Zeit und bis vor Kur- 
zem bei uns der Fall war. Die Gegenwart bat allerdings aucb bier 
Mancbes angeregt, was wu- vor einer Eeibe von Jabren kaum nocb er- 
warten durften. Hoffen wir daber, dass die besprocbenen Werke, so- 
weit es bei einer scbon vorubergegangenen gescbicbtlicben Brscbeinung 
uberbaupt moglicb ist, mebr und mebr wieder zum Leben erwacben. 



Vierte Vorlesung. 


Die weltliclio Miisik dieser Zoit in Italiou. — Allfycmcmor UmsoliwuufT des ttoi- 
slea. — Ersto Anfangc dor Opor. Oaccini. Bardi, Graf von Vernio. Clalilci. Pori. 
Corsi. Kinucoini. E. del Cavaliorc. — Das Oratoriuin. — Woson und gcsclxicht- 
lichc Bedoutung dor iioucn Erfiudmigun. 

Diu’ch Palestrina wnrelo der Grand gclegt zn dor gosaminton 
naclifolgendon Entwicldnng ; die Werko Palestrina’s nnd seiner Sclmlo 
siiid das Pimdament, auf welchem das spatore Gebiindo aufgofiihrt wurdo ; 
zugleicb aber ist damit die orste Epoebo dor italicnisclion Mnsik be- 
solilossen, die Bpoebe dos orhabonen Stils im Gogonsatz zu dor des 
schSnon, welcbo jetzt folgt. 

Sie erinnern sicli der Andentnngon, welcbo icb fiber die toclmiscbo 
sowol wie goistige Besebaffonbeit dor d'onkunst, sowoit diosolbo bis 
daliin in ihrer Ausbildung godicbon war, gogebon babe. Instrumontal- 
inusik gab os nocb niclit, man kannto alloin don mobrstiuunigon, don 
(Jborgesang; wir babon die Ansebauung von grosson, broiton Masson 
in don Coinpositiouon jener Zeit; die Werko Palestrina’s sind aus 
Quaderstoinon aufgofubrto, iniposanto Gobaude, strongo Hoboit ist dor 
Yorwaltende Cbaraktor, allor Ausdruck ist anf das Andaebtigo, Foiorlicbe 
gorichtet; Molodio in unsorem Sinno foblt ganzlicb; olionao wonig war 
das gcsaminto Koicb dor Accordo sebon orscblosson. Dreiklango sind 
die uberwiegondou Bostandtboilo. — Sic erinnern sieli fornor aus dor 
orston Vorlesung dor Mittboilungon, welcbo icb Ibnon fiber die molodi- 
seben Bostrebungon, fiber don weltlicbon Gosang im Mittelaltor gab. 
Aussorordcntlicb boliobt in don libcbsten und niodrigston Kroisen, sabon 
wir an dioson lobondig und umnittolbar aus pootisebor Eingobung ont- 
spnmgenon Gosangon Empftndung frfiber zum Ausdruck golangon, als in 
don Werkon der golelnton Musikor, donon die Kunst bis dabin ilbor- 
wiegend oin Gogonstand vorstandiger Arbeit war; wir saben abor aucb, 
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wie die Letzteren von dem weMdien Gesange sicli abwendeten und auf 
denselben mit Verachtung berabblickten. 

BetracMet man die friiberen contrapunctischen Versuehe im Mittel- 
alter, bei den ersten Mederlandern und in Italien, erwagt man das 
Barbarisebe, Steife, Gescbmacklose derselben: so begreift man leicbt, 
dass Leute von Gescbmaek und Gehor, von gesundem Sinn und GefuM 
nur wenig davon erbaut sein bonnten, und muss es natuiiicb flnden, 
wenn insbesondere die Italiener, denen die Neigung fiir Melodie ange- 
boren ist, kein sonderliebes Verlangen nacb der neuen Weisbeit em- 
pfanden, und darum wider Erwarten spat erst diese Kunst sicb aneig- 
neten. Andererseits konnte es.aber ebenso wenig feblen, dass die Har- 
monie — eine so gewaltige, folgenreicbe Entdeekung, die, wie Cbr 
H. Weisse in seiner Aestbetik bemerkt, mitEecbt den anderen gleicb- 
zeitigen Entdeclomgen von weltgescbichtlicber Bedeutung beigezablt zu 
werden verdient — Eingang bei alien fur Musik begabten Nationen, 
insbesondere bei den Italienern und Deutscben, flnden musste, sobald 
dieselbe einmal zu grSsserer AusbUdung gedieben war und die Tonsetzer 
nicbt mebr bios fur das Auge der Kunstkenner arbeiteten, sondern die 
Wirkung auf das Obr zu beriicksicbtigen anflngen. Im 15. und 16. 
Jabrbundert war der Sieg des Conteapuncts entscbieden; die Harmonie 
trat aus der Kircbe beraus in die Welt, und erbielt nun aucb im ge- 
seUigen Leben mebr und mebr Anerkennung und Burgerrecbt. Da es 
zuerst nur wenige Sanger gab, welcbe einen mebrstimmigen Gesang vor- 
zutragen wussten, so erbellt, dass nm- die Eeicbsten anfangs sicb einen 
solcben Genuss verscbaffen konnten, und es trug dies dazu bei, der 
neuen Kunst langere Zeit bindurcb das Anseben eines besonders Kost- 
baren, Wunscbenswertben zu geben. Die Harmonie wurde Gegenstand 
des feinen Tones in der vornebmen Welt, Gegenstand der Mode; die 
Melodie trat immer mebr zuriiek, wurde vernacblassigt und gerietb bald 
ganzlicb in Vergessenbeit. Um der immer gesteigerten Nacbfrage des 
Publiciuns zu geniigen, bildete sicb eine grosse Anzabl von Sangern fiir 
den vierstimmigen Gesang aus. Die Liedersanger, die Mber Bevor- 
zugten, ja allein Herrscbenden , saben sicb bald auf Heine bausbcbe 
Kreise, oder die Zusammenkiinfte lustiger Gesellen bescbrankt. Der 
Kampf der Harmonie und Melodie endigte mit einer voUigen Unter- 
druckung der letzteren; sie gerietb ganzlicb in Vergessenbeit, und der 
einstimmige Gesang musste, so unglaublicb dies klingt, um das Jabr 
1600 in der That neu erfunden werden. Wenn friiber der Contrapunct 
auf den Kreis der Sebule bescbrankt gewesen war, und in der Welt 
allein die Melodie sicb Geltung erworben battc, so flnden wir im 15. 
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und 16. JahAundert gerade das Umgekehrte. Die Melodie gelit ver- 
loren, oder ist atif ganz unbemerkte, untergeordiiete Kreise besclirankt, 
wabrend die Harmonio in den weitesten Kroisen Eingang gewinnt und, 
alle Herrschaft an sieb reissend, der kunstvoUen, ’wcltlich.en Musik Ursprung 
und Entstebimg giebt. Enter den eigentlicben Freunden xind Beschutzern 
dcrEunst gab es ausser dem vierstimmigen jotzt koinen ande- 
renGesangmehr. Nebcn den grossen kirclilichen Worken sobon wir 
daber sowol fur die lioboren Standc, als aucb fur das Volk vcrschiedene 
Musikgattungen auftreten, 'wclcbe das nun scbon grosse allgemoine Yer- 
langen befriedigten. 

Wir finden bier Veranlassung, wenn aucb nur im Voriibergeben, 
die Blicke zum ersten Male auf N o a p e 1 zu riebtcn, jones Ncapel, Wel- 
ches in den folgenden Jabrbunderten die musikaliscbe Weltberrscbaft 
erlangen sollte, wiewol es sicb in diosoni Zeitraura wodcr durcb Ton- 
setzer von Euf auszoicbneto, nocli eino neapolitanisebc Scbulo Gberbaupt 
scbon bestand. In der zweitcn Hiilfte des 15. Jabrbundorts aber, unter 
Ferdinand von A ragonien, Konig von Ncapel, dor, sclbst wisson- 
scbaftlicb gebildet, Wissensebaft und Kunst obrte und fordorto, batto 
Ncapel scbon ausgezoichnete Manner in aHon Facborn. Mobrore niodor- 
laudisebe Meister Icbton und wirkten dort. Yon Orlandus Lassus 
babe icb dies ausdrucklicb erwiihnt. Aus spiiteror Zoifc wird als ganz 
besonders sebatzenswortber Forderor — um dies sogloich zu bomorkou 
— der Furst Gesualdo daVonosa, luns Jabr 1600, gonannt. Diosor 
griindete solbst cine Akadoniio in souicm Scblossc; or war von Jugond 
auf fur Musik erzogon wordcn. Seine woltlicbcn Compositionon ubor- 
scbritton bald die Gronzcu von Italicn, so allgonioin war die Boliobthoit 
und Yorbreitiuig dcrsolbon, und noeb Hiindol soil in oiuigo seiner 
'Werko, wie orzahlt wird, mobrore Modulationon dieses Mannos aufgo- 
nommcn baben, sowio aucli dor golebrto P. Martini dioselbon fiber 
die Maassou pwies. Dor scbono Hiinmol Neapols und die roicbston Gabon 
der Natur, die daraus borvorgobondo Hoitorkoit, Bowoglicbkoit, Scbiin- 
beit und Sorglosigkoit des Lobons vcrsotzon dort in cine daiiorudo pooti- 
sche Stimmung. Das gosammto Dasoin ist oingotauclit in eino pootiscbo 
Atmosphiire, und os crkliirt sicli bioraus, wio dor woltliclio Gosang dort 
cinen besonders gunstigon Bodon, das untordrilckto inolodiscbo Bloinont 
wiedcr oinigo Anerkonnung finden kotmto. 

Fur Freundo oinos leichtoron, aucb loiebtfortigon Gosangos ontstan- 
don dio sogenannton Canzoni viUmewJie, Villanollon oder Villoton, 
eigentlich Bauornliedor, obsebon wodor dem Toxto nocb dor Melodie 
nacb wirklicho Yolksliodor. Dor Text oinor solcbon Yillanolla, dor, wie 
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es scheint, einem deutschen LandsfaaecM in den Mund gelegt wird, ist 
folgender: „Ic]i trinie gem Malvasier, ich trinke nie anderen Wein; 
um Mitternacht stelie icli auf, dann gehe icli und drflcke das Pass, und 
trinke bis zum fruben Morgen. Der Wein ist tbeuer, lieber Vetter, aber 
er macbt mir Lust zum Tanzen. Icb trinke gern Malvasier" u. s. w. 
Die Gattung der Poesie sowol, als der Gesellscbaft, far welcbe solcbe 
Gesange passend waren, ist Mermit bezeielmet. Etwas feiner, mitunter 
aucb frivoler, sind die sogenannten ViUote alia Napoletana, worin nea- 
politaniscbe Singmeister vorgestellt werden, -welcbe jungen Damen die 
Anfangsgriinde der Musik lebren woUen. „Wer von eueb Erauen will 
die Gagliarde lernen? Konunt zu uns, die wir feine Lebrer sind, welcbe 
des Abends und Morgens nie verfeblen zu spielen: tan tan tan tarira“ 
u. s. w. ist der -wunderlicbe Text eines solchen Stucks. — Eur die vor- 
nebmeren und gebildeteren Kreise der GeseUsebaft ivurden, von der 
venetianiscben Sehule urn das Jabr 1530 ausgebend, Madrigale ge- 
dicbtet und componirt. In neuerer Zeit bezeicbnet man mit dem Namen 
Madi'igal ein kurzes, acbt- bis zwSlfzeiliges Gedicht, welcbes die Liebe 
Oder den Naturgenuss zum Gegenstand bat und mit einem witzigen 
Oder aucb zarten Gedanken schliesst. Weit ausgedebnter war die Be- 
deutung des Madrigals damals. Man verstand unter diesem Namen 
■uberbaupt ein kurzes Gediebt weltlicben Inbalts, mebr Oder minder 
contrapunctiscb bebandelt und fur drei, vier bis sieben Stimmen gesetzt. 
Das Madrigal war in seiner Blutbeperiode nicbt bios das, was jetzt 
Kammermusik genannt wird, sondern es bddete aucb in dramatiscben 
Vorstellungen aUer Art, Tragodien, KomSdien, Scbafergedicbten, in Bur- 
lesken und Maskeraden, bei Eestaufzugen und bei alien anderen abn- 
licben Gelegenbeiten den Cbor. Die Wicbtigkeit dieser Compositions- 
gattung gebt bieraus bervor. Sie war die einzige, die wicbtigste welt- 
licbe Eorm, die Hauptgattung, welcbe der Xircbenmusik gegen-uberstand. 
Den Tonsetzern, die vor Einf-irbrung derselben ibre Gelebrsamkeit und 
ibr Talent kircblicben Werken gewidmet batten, wobei es nur auf Aus- 
druck im Grossen und Ganzen, auf Darstellung der Gesammtempfindung 
a.Tika.m, obne dass ein Streben nacb besonderem Ausdruck der Speciab- 
taten des Textes sicbtbar gewesen ware, gab die Anwendung ibrer 
Kunst auf geistreicbe Worte weltlicben Inbalts zuerst den Gedanken, 
dass die Musik bestimmt sein konne, die Textesworte im Einzelnen zu 
begleiten und eindringlicber zu macben, so den Gesammtausdruck zu 
nuanciren und naber zu bestimmen. Die Einfubrung des Madrigalstils 
war der wicbtigste Scbritt zur Verfeinerung des Gescbmacks sowol der 
Tonsetzer, als aucb des Pubbcums. Die zweite Epocbe der italieniscben 
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Musik, die des seli5nen'';Stils, wurde insbesondere dadurcb vorbereitet 
und eingeleitet, ein fiir die gesammte KunstgescMchto iiusserst wich- 
tiger Punct. Das Madrigal wurde niemals, wie os bei der Kircbenmusik 
friiber stets und spiiter nocli Mn und wieder ublich war, fiber eino scbon 
vorhandene Melodie, einen Tenor, conaponirt, sondern iinnier frci orfun- 
den, und gestattetc daruin die grosste Mannigfaltigkeit der Form und 
Behandlung. Wir finden es oft iin oinfaclisten Stil, oben so oft ini holieren, 
kiinstlicberen Contrapunct coinpouirt. Dio Tausondo von Madrigalon, 
die ein ganzes Jabrbundort bindurch und nocb ubor dicso Zoit binaus 
im Lruck orscliieneu sind, bowcisou die aussorordontlicbe Tboilnabrao 
des Publicunis, die kaura jemals bofriedigto Naebfrago nacli dieson Cora- 
positionon, die von Jcdcni, dor sicb iibcrbaupt fur Musik intorcssirte, 
gesucbt wimlen. C. P. Becker in soinor Scbrift: „Dio Tonwerko des 
16. und 17. .Tabrbunderts“ gicbt S. lilt bis 216 eino Uobersicbt dor in 
diesor Zoit godruekten Worko dioscr Gattung, wclclio oiiio Anscbauuug 
dos aussorordontlicbon Roiobtbinns und dor grossen Frucbtbarkoit der 
Tonsetzor gcwabrcn kann. Eiuor der bodoutendston Moistor in diesor 
Gattung war Lucii Maronzio, Sanger dor papstlicliou Kapollo, geb. 
um 1550, gost. ira Jabre 159!). Dio Erfindungou diosiw Gomponiston 
sind fiir die dainaligo Zeit inannigTaltig, singbar, troUbud ini Ausdrucko. 
Ware zu soinor Zoit dio Melodic ebon so gelcaniit und gosucbt gowoson, 
als os die uberwiogend barmoniselieu Madrigalo warou, or wiirdo jodon- 
falls oin Muster aucb in der Molodio fiir soiuo Zoit goworden soiu. Man 
namito ilin diesor Eigonseliaftou wcgon „dou fiboraus sussen Scbwan 
Italions (il ly'iu dolce cigno deW 

Dies sind dio Zuataudo dor italieniscbon Musik ini 16. Jabrbundort. 
Dio barmoniscbo Kunst batto in don woitoston Ivroison Eingang gowou- 
nen, das Gobiiudo dor Kirelieumusik iusboaondoro stand fost gogriindot. 
Kaum abcr, dass alio dioso Bostrebungen zum Absobluss und zur Vollon- 
dung gelangt waron, so beroitoto sicb aucb scbon oin milclitigor Um- 
scbwung vor. Ein frisclior Friiblingsbaucb, oin dlaucb des froion, sicb 
alien Fossoln der Autoritiit cntwindondou Goistos durcbzog dio Welt. 
Don Monscbon ging in dor Scbiinbcit, in dor Hingabo an dio Welt und 
dio sinnlicbo Erscboinnng, wolclu5 dom friiboron roligidson Goisto als 
sundbaft orscbionon war, uacli laiigon Jabrbundorton wiodor das Bcwusst- 
soin ibrer oingeboronon Heniicbkoit auf. Dio Blicko, dio bis dahin nur 
auf don Himinol goricbtot gewoson warou, wondoton sicb doni Irdiscbon 
zu und gowabrten init Erstaunon desson Horrliclikoit. Dio grosser 
Malor Italions batten friiber scbon als dio Musikor dioso Unigostaltung 
vollbraclit, und dio Maleroi von den kircblicbcn Fossoln bofroit. ' Scboi 
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im Jalire 1518 iatte, wie' P. Kugler in seiner „Gescliic]ite der Malerei“ 
erzaUt, Correggio — icli ei-wahne beispielsweise diesen charakteri- 
stischen Umstand — den Nonnen eines Elosters in Parma heidnisclie 
Gegenstande gemalt, Gegenstande, deren Beziehnng zu einem iSTonnen- 
kloster allerdings nicM sehr einleuchtet, deren Wahl aber fur jene Zeit 
bezeichnend genannt werden muss. An der Hauptwand des Saales stellte 
er Diana vor, welche auf einem von 'weissen Hindinnen gezogenen 
Wagen von der Jagd zuriickkehrt; die leichte Bekleidung der Gottin 
verhiillt Mer nur wenig die Pormen einer voUkommenen Jugend. An 
dem Gewolbe ist eine Weinlaube gemalt, mit 16 ovalen Oeffnungen, in 
welchen man Gruppen der reizendsten Genien erblickt. Diese haben 
meist Attribute der Jagd bei sicli, Horner, Hunde, den Kopf ernes 
Hirsches u. s. w., oder sie liebkosen einander, oder pfliicken Fruchte 
von den Eandern dor Laube. Man kann nicMs Anmutbvolleres, kein 
siisseres, bolderes Spiel sehen, als in diesen Eandern. Darunter sind 
1 6 Lunetten, deren Grund, grau in grau gemalt, mit anderen mytbischen 
DarsteUungen ausgefiillt ist: den Grazien, der Portuna, den Parzen, 
Satyrn u. s. w. Die italienischen Nonnen lebten urn diese Zeit in 
grbsstmbglieher Preilieit, ohne Clausur, und die Aebtissinnen oft in furst- 
licher Pracht und Ueppigkeit. — Das Studium der Philosophie sowie 
der Naturwissenschaften trug gleich sehr bei, die Geister, obschon unter 
heftigem Widerstreben der Kirche — ich erinnere an Galilei und den 
herrlichen Giordano Bruno, der im Jahre 1600 als Eetzer in Eom 
verbrannt wurde — von der dogmatischen Gebundenbeit der fruberen 
Zeit zu befreien. Im Protestantismus war das Princip der Heuzeit auf- 
gestellt worden, und die Lebenskraft der katbolisc'ben Eircbe begann 
zu scbwinden. Die Bescbaftigung mit der griecbiscben Literatur endlicb 
batte die letzte Pinsterniss aus den Kbpfen entfernt und fur die Welt 
und ihre Lust die Augen geoffnet. Florenz namentlicb war ein Mittel- 
punct fur dei-artige Bestrebungen, und wir sehen daber auch, wie die 
der bezeichneten neuen Geistesrichtung entsprecbende Kunstgattung, 
welcbe das Gebaude der grossen Kirchenmusik erschutteile, zum Wanken 
und endbcb zum Stm’ze brachte, dort zuerst bervortrat. 

Die Betracbtung ist jetzt bis zu dem Puncte gefuhrt, wo jene grosse, 
durcbgreifende Umgestaltung der Tonkunst in Europa erfolgte, welcbe 
eine bis dabin ungeabnte Welt aufscbloss und die moderns Zeit unmittel- 
bar einleitete; eine Umgestaltung, so gross und bedeutend, dass in der 
gosammten Gescbicbte der Musik damit allein das Entsteben der Instru- 
mentalmusik in Deutschland, was kunstgeschichtliebe Bedeutung betrifft, 
einigermaassen verglicben werden kann : die Betracbtung ist bis zu dem 
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Zeitabschnitt gefuhrt, wo die Oper, diejenige Kunstgattung, aus welcher 
die gesammte neuere Musik hcrvorgegangen ist, gcschaffoii wurde. Wir 
stehen jetzt, indem wir diese Umbildnng im Reicke der Toiikunst vor 
uns kaben, an der Grenzscheide der alten und neuen Zeit. 

Sie erinnern sick aus der ersten Vorlcsung der Bemerlaingen, welcke 
ick fiber die dramatiscken und tkeatraliscken Versucke des Mittelalters 
mackte: jener roken Volksfeste, dann der etwas gobUdeteren Darstellun- 
gen in den Misterien, endlieh der Liederspiele Adam’s de la Halo. 
Ick will jetzt, bevor ick zur Hauptsaeko komme, Tknen nock Einiges 
fiber die weiteren Vorgange auf diesom Gebiote in den oben besprocke- 
nen Jakrkunderten mittkeilen. Das Interosse fur sceniscko Darstellungen 
dauerte fort; diese selbst warden gekildeter, je mckr uberkaupt Bildung 
Eingang gewann. Dock gekSren alio diese Darstellungen iiiir ira weito- 
sten Sinne zu den Vorstufen der Oper, die cine viol spfitore Erfindung 
ist. Die friikeren Gesclucktsclu-eiber der Oper gobon Nackrickt von 
glanzenden Hoffesten in Italien, sceniseken Darstellungen, bei denen 
auck gesungen wurde, und recknen diese Unterkaltungon sekon zu den 
Vorstufen der Oper. So wurde im Jakre 1388 zur Verniaklung des 
Herzogs Galeazzo Sforza mit der Prinzossin Isabella von Ara- 
gonien in Mailand ein di'amatisckes Spectakel voranstaltot, dem auck 
nock Eink in seiner Gesckicktc der Oper cine bosondere Bedeutung 
beilegt. In der Mitte eines pracktigon, von oinor korrlicken Gallerio 
umgebenen Saales, auf der cine grosse Menge vcrschiedonor Instrumen- 
talisten vertkeilt waren — so wird crzaklt — , sak man eine grosse 
Tafel, die fur das ffirstlicke Paar und die Gfisto bostraunt war, oline 
irgend eine Art von Zubereitung. Sokald dor Herzog xmd die Horzogin 
ersekienen, nakm das Best seinon Anfang. Jason erOffnete die Scene 
mit den Argonauten, welcke mit einer drohonden Mieno umkerschritten, 
das berfikmto goldene Vliess mit sick ffikrend, wolekes sio auf dor Tafel 
als ein Gesekenk zurflekliessen, nackdem sie ein Ballot ‘go tanzt katton, 
welches ikre Bewunderung der sekfinen Braut ausdrfiekto. Hierauf er- 
sekien Mercur und erzaklto, wie or dem Apollo, damaligon Hirtoii des 
Kfinigs Admet in Tkessalien, das sclionsto, fettoste Kalb von der ganzon 
Heerde woggostoklon hake, um es den Nouvormilhlton als Gesekenk dar- 
zubringen. Hackdom er dassolbe auf der Tafel niodorgelogt hatto, trat 
Diana auf, als Jagerin gosclmifickt und von iliren Nympkon bogloitet, 
welcke unter dem Klange von Waldinstrumenten auf oiner vergoldoten 
und mit Daub gesckmficktcu Tragbahre oinen sohr sekfinon Hirsek trugon. 
So giug die Sacke mit Unterkrochungen in verscldodonen Aktheilungen 
eine lango Zeit liindurck fort. Kiosewottor kat gozoigt, dass das 
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Ganze waiter Mehts war, als eine Maskerade, um die GericMe auf die 
Tafel zu brmgen, eia dramatisclier Versucli, wo der Speisezettel den In- 
halt bildete. Bemerkenswerther scheint, was uber einen Vorgang in 
Eom beriehtet wrrd. Hier hatte der Cardinal EaphaelBiario ein 
Misterium, die „Bekehrung des heiligen Paulus“, gedichtet. Baulustig, 
liess er nach seiner Angabe zu Eom ein bewegliches, ziendich glanzen- 
des Theater errichten, wo das Stuck wirkUeh zum grossen Ergotzen der 
Menge im Jahre 1480 aufgefuhrt wurde. Der Autor der Musik soil ein 
gewisser Francesco Beverini gewesen sein. Ueber die nahere Be- 
schaffenheit derselben aber ist Mchts bekannt, und es lasst sieh dem- 
nach der dadm’ch etwa bewirkte Fortschritt nicht naher bezeichnen. Solche 
Auffiihrungen indess, wenn auch noeh fiir die Eunst ohne Bedeutung, 
hatten doch das Eesultat, dass scenische Darstellungen niit Musik immer 
beliebter wurden. Die Eeigung dafur nahna in nachster Zeit im Laufe 
;des 15. und 16. Jahrhunderts in ItaEen immer mehr zu; namentlieh 
wetteiferten die Fiirsten in Oberitalien, derartige Auffiihrungen an ihren 
Hofen zu veranstalten. Mcht mehr allein Augenlust suchte man zu be- 
friedigen, auch der Musik wurde mehr und mehr gedacht. Besonders 
bei festlichen Gelegenheiten waren solche VorsteEungen bald unentbehr- 
lich, und dann auch meist mit Musik und Gesang verbunden. Vor alien 
zeichnete sich in Kunstliebe und Pracht der gelehrte Hof der Mediceer 
■Vis. Florenz war wahrend der Eegierungsperiode dieser Fiirsten das 
Athen Italiens, und Florenz wurde auch der Ort, wo die Oper ihre Ent- 
stehung fand. — Die contrapunctische Eunst hatte, wie bemerkt, in den 
Kreisen der hoheren Stande bereits Geltung gewonnen, und der friihere 
einfache, einstimmige Gesang war, wie es schien, fiir immer verloren 
gegangen. Der musikalische Theil jener scenischen Darstellungen bestand 
aaher jetzt aus Choren im Stile des Madrigals, der Dialog der Fabel 
•.-nurde nur gesprochen. Die Gesange, die Chore erschienen nur in soge- 
s>-.nnten „Intermezzi“, welche selbst in besonderen, von dem Drama oder 
der Eomodie geschiedenen Fab ein bestanden und zwischen den Acten 
aufgefuhrt wurden; oft auch wurde die Musik oder irgend ein Madrigal 
zwischen den Acten nur als zur Erholung von der anstrengenden Auf- 
jg^rksamkeit auf die Fabel dienend betrachtet. Das Hauptdrama selbst 
bestand nur aus dem Dialog; Chore waren beigefugt je nach der Forde- 
rung des Gedichts, vorziiglich am Schluss der Acte. Von dieser Be- 
schaffenheit stud aUe grosseren Dramen auch noeh im 16. Jahrhundert 
gewesen: ein Stiick z. B., welches Alfonso della Viola, einer der 
Igpziiglichsten Zoglinge aus 'Willaert’s Schule, im Jahi-e 1560 fiir den 
;8Qf von Ferrara in Musik gesetzt hatte; etu Stiick, welches 1564 zu 
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Bologua in dem Palaste des vornehmen Hausos Bcntivoglio aufgefiilirt 
wurde: „TJin<'-odanza della fortma“\ eino Tragodie „OrfGo“, welche die 
Eepublik Venedig zur Unterhaltniig Heinrich’s TIL voii Prankreich 
im Jahre 1574 hatte auffiihren lassen, und mehrere aiidcre. Es war- 
dies Alles auch noch nicht entfornt die wirkliche Oper; man liatte sich 
derselben aber dadurch jedenfaUs uni einen ScMtt genahert. Es ist von 
Wichtigkeit, genauer zu bctrachten, wie jene Stilcke, besondeis in lloionz, 
in ihrem Detail beschaffen gewesen sind, indem nur durch Vorgleichuug 
desjenigen, was im j6. Jahrhundort ttblich gewesen, mit dem, was in 
den letzten Jahren dessclbon und zu Anfaug des nachfolgendon Jahr- 
hunderts entstand, sieh das walu-lraft None, das Wesentlicho des grosson 
Umschwungs auf dem Gebict dor- Musik, die Zoit der Eriindimg dei 
Oper ermitteln lasst. In cincm Stiicko, welches in dor Mitte des 
16. Jahrhimderts in Plorenz aufgciiihrt wurde, zoigt sicli in oiner vom 
Himmel herabschwebcnden Wolko Venus, das Gospann der woisson 
Schwane aus ihrem Muscholwagcn lenkcnd, in ihrem Gofolge die drei 
Grazien und die Jahreszeiten. Mem sich die Wolko senkt, orblickt 
man in dem offenon Himinolsraum Jupiter, Juno, Mars und die ribrigon 
Getter. Von ihnen geht, wie beriehtot wirdj eino „wuudor8iisse llarmonio 
aus, welche mehr Gottern als Monschen anzugohoron Hchoint“, und os 
verbreitet sich zugleich „ein kostbarer Drift, dor den ganzon Saal er- 
fnllt". Von der anderen Seite der Btrhno crschoint, als auf Erden wa^ 
lend. Amor, in seinem Gefolge die Hoflhung, die Eurcht, dio , Erohlich- 
keit und der Schmerz. Es begiunt oin Tanz, und zugleich orklingt oin 
Gesang zwisehen Venus und Amor. Man sollto erwarton, dass dioso 
Strophen von Venus und Amor, womi nicht als Duott, so doch lied- odor 
arienm-assig waren gcsuiigen worden. Dios war aber koiuoswogB dor 
Ball. In der Beschreibung dieses Stiieks wird ausdrircklich orzaldt, dass 
'die Strophen der Venus achtstiminig , die Amors fiiufstimmig gowoson^ 
dass dieselben auf der Biilme durch Stiimrion gosungon uud hintor d# 
Scene mit Instrumonten beglcitet worden waren. Noch an komonr Orto 
und bei keiner Gelegenheit zoigt sich eino Spur von oiusthnmigom Go- 
sang. Bei einem Eeste aber, welches boi Gologonhoit oinor Vormahlungs- 
feier in Elorenz im Jahre 1539 stattfaud, war Jomand auf don Einfij|| 
gekommen, die Oberstimme oines Madrigals von oiner Person alloin Sin- 
gen, und die ribrigen Stimmon von Tnstrumonton ausftihron zu lassen. 
Der Sanger sang in dor Kollo des Silon die Oberstiimno und bogloitoto 
sich selbst mit einem Violono (Viola grOssoror Gattung), wahroird die 
anderen beiden Stimmen auf Blasinsti-umonton ausgofiihrt wurden. I^ 
Text enthalt das Lob des goldenen Zoitaltors, dcsson Wiederkohr dor 



Sanger dem neuverinalilten furstlichen Paare wiinsclit, obsclion der traurige 
Singsang, wie Kiesewetter sagt, die Hoffnnng Meraiif niclit selir ent- 
scMeden auszudrucken scheint. So bedeutungslos an sicli, muss indess 
^eser seltsame Versuch doch als erster, unreifster Anfang, als erster, 
wenn aiicli geringftigiger Anstoss, als die Basis betraclitet werden, auf 
welclier sicb gegen Ende des Jabrlmnderts ein ausgeftihrterer einstim- 
niiger Gesang erbob. Es zeigte sicb Mer wieder das erste Wagniss 
eines solcben. Das Verfahren, die Oberstimme einos Madrigals von einer 
Person singen und die iibrigen Stimmen dnrcb Instrumente ausfubren 
zu lassen, fand bald Nacbabmung und es sind aus jener Zeit mebrere 
derartige Compositionen vorbanden. Zxigleich begann bieraus die bobere 
Gesangskunsfc sicb zu entwicbeln; man versiicbte jene langgebaltenen 
Noten der Oberstimme eines Madrigals mit allerlei Coloraturen zu ver- 
bramen, man sucbte mebr Bewegung und Mannigfaltigkeit in den Gang 
der Stimme zu bringen, und der erste Scbritt zur Ausbildung des Einzel- 
gesanges war damit getban. Icb sage: der erste Scbritt, denn wunder- 
bar ist es, wie jene Sanger, zum Tbeil selbst Tonsetzer, nicbt gleicb 
darauf verjcf^en, eigentbcbe Cantilenen, Melodien zu erfinden und zu 
diesen eine passende Begleitung zu ersinnen, sondern sicb fortwabrend 
damit abqualten, die bedeutungslose Oberstimme eines Madrigals durcb 
Piguren bis zur Untenntbebbeit zu verzieren. Langere Zeit indess nocb 
verging, bevor aus diesem bald sebr figurenreicb werdenden Bravour- 
gesang die eigentbcbe Cantilene wieder bervorging. So ist es zu er- 
Maren, wenn bericbtet wbd, dass der berubmte Sanger Caccini bei 
der Vermablung des Grossberzogs Pranz mit Bianca Capello im 
Jabre 1579 die Eo^e der Nacht in einem Intermezzo nait Begleitung 
von Violen gesungen babe. Wb finden denselben Gebraucb bei Pesten, 
welcbe ebenfaUs zu Plorenz im Jabre 1589 gefeiert wm-den. Die Hofe 
Oberitaliens batten scbon jetzt mebrere eigentbcbe Kunstsanger in ibren 
Diensten. Der genannte Caccini, ein gewisser Jacopo Peri und 
eine Sangerin Vittoria Arcbilei werden als die bertibmtesten unter 
denen zu Plorenz genannt. Castraten waren damals weder in den Ka- 
pellen nocb an den HSfen eingefubrt, wie es scheint, zur Zeit eine nocb 
ganz imbekannte Sacbe. 

Es konnte nicbt feblen, dass man jetzt bei dieser neuen Wendung 
der Dinge, und bei so viel gegebenen Mitteln, endlicb docb darauf ver- 
fallen musste, Cantilenen von einem bestimmten Ausdruck, 
also Sologesang im eigentbeben Sinne, zu erfinden. Von den Sangern 
am Hofe zu Plorenz, bemerkt Kiesewetter, war zur Verwirklicbung 
der Idee eines selbststiindigen, auf den Ausdruck bestimmter 
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Empfinduagen und Zustande abzwecfcenden Gosangos keiner so 
berufen, als Gfiulio Caccini, aucb tou seiner Geburtsstadt Giulio Ro- 
mano genannt. Wenn zwar kein gTosser Meister in der Kunst des Oon- 
trapuncts, batte er dock darin einige Studien gemaclit und war niclit 
nnr ein guter Sanger im Gesobmack der Zeit, sondern aucli, iiud vor- 
zugiicb, als Gesanglebrer ausgezeicbnet. Seine Gesango gab or in oinor 
Sammlnng unter dem bedoutsainen Titel : La nuov& musiclie im Jaliro 
1601 beraus. Er bezeicbnet sicli in dor Yorredo selbst als den Ersten, 
der solebe Gesange erdacbt, und erziiblt, dass or vor inobreren Jabron 
verscbiedene derselben boi einom Besncbe in seiner Vatorstadt Tor Liob- 
babern und Kennern niifc ungemoinem Boifall babe boron lasson; dioso 
Herren batten ibm versicbert, dass sie bis dabin nocb nio oinen iibu- 
licben Gesang gebort, da man soust nur die Oborstimmo oincs Madrigals 
gesungen babe, woboi an den Ausdrnck irgcnd oinor Ibiiplindung ni(dit 
zu denken gewesen sei. In der crwabntcn Scbrift bat Oaccini seine 
neuen Arien mit alien Singraanioron zuorst voroffontlicbt. Es gobt dar- 
aus bervor, dass der Kimstgcsang, was Koblfortigkoit botriJl't, scbou oinon 
boben Grad von Ausbildnng cn’eicbt batte. 

In Elorenz lebte damals, unter Vielon, ein ilussorst tbatigor Uo- 
sebutzer und Licbbaber der luiusto und Wissensebafton, Giovanni Bardi, 
Graf von Ternio. Als Mitglied gololirtor Gosellschafton, angorogt von 
dem Beispiele dcs Hofos und aus oigenor Noignng, bospracb sicb dor- 
selbe am liebsten iibor BildnngsgegenstilJKlo, und soin Ilaus wurdo bald 
der Mittel- und Sammolpnnet fiir Alio, welcbo von oinoiri biiberon Jutor- 
esse beseelt waren. G. B. Doni, ein gosebiitztor Hcbriftstollor iiber 
grieebisebe Musik, Secrotilr am Gardinalscollegiuin in Rem, gol). zu 
Elorenz 1616, gost. 1669, bat cine Ablumdbmg fiber jeiio wissonsebaft- 
licbon und ktinstloriscbon Bostrobungon, welebo damals in Elorenz so vbd 
Anklang fandon, goscluioboii, die zugloich mit oiuigon Vorroden dor Toii- 
setzer als Hauptqucllo liir die Konntiiiss diosor Vorgaiigo zu botnicbtoii 
ist. I-Iieraus will icli ok Brucbstfick mittboilon. Dor Veil asHor erziiblt: 
„Diesor vortreffliclic Cavalier, Bardi, Graf von Vor nio, waa- gauz be- 
sonders dem Studiuin des Altortliums und dem cler Tbeorio und .Praxis 
der Musik ergobon, die er mebroro Jabro biudindi so emsig studirt 
batte, dass or filr seine Zeit ein guter uud correeter I'onsotzcr gowor- 
den war. Sein Haus war dor bestandigo VorsammluiigBort allor Per- 
sonen von Talent und cine Art blfibondor Akadoinio, wo die jfaigeren 
Loute Tom Adel sicb oft vorsammolton, um ihre MusHostuiuleu in l9b- 
licben Gebungen und gololnton Gosprilcbon zu verbringou, vorzilglicb 
iiber Gogonstiindc dor Musik, indom os dcr Wuiiscb dor ganzon Gosoll- 
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schaft war, jene Kunsfc, toq welcher die Alten solclie Wunder erzSihlen, 
wieder zu entdecken, so wie dies mit laanclieD anderen, durcli die Ein- 
falle der Barbaren yeiioren gegangenen Kenntaissen bereits der Eall war. 
Im Laafe dieser Erbrterungen war maa allgemein daxiiber einig, dass 
die neuere Musik an Anmath und im Aasdruck der Worte sehr mangel- 
Mt sei, und dass, urn ibren Mangeln abzubelfen, irgend eine andere 
Art von Cantilene oder Gesangsweise versuclt werden miisse, bei welcber 
die Textesworte nieht imverstandlicli gemacht, noch der Vers zerstbrt 
wiirde. Vincenzo Galilei" — es ist dies der Vater des berubmten 
Naturforsebei’s Galileo Galilei — „war zujenerZeit unter den Ton- 
kunstlern und Eunstkennern in einigem Anseben, und verfolgte, bier- 
durcb gescbmeiebelt, seine musikaliscben Studien mit solcbem Eifer, dass 
er bald zu der Eeife der Einsicht gedieben war, ein Werk iiber die 
Missbraucbe der neueren Musik liefern zu konnen. Angeeifert dureb 
den Beifall, den dieses Bueb fand, versuebte Galilei neue Binge, und 
war unter dem Beistande des Grafen Bardi der Erste, welcber Me- 
lodien fiir eine Stimme setzte, indem er jene patbetiscbe Scene 
des IJgolino nacb der Bicbtung von Dante in Musik bracbte, und 
selbst sebi' lieblicb mit Begleitung einer Viola vortrug. Dieser Versucb 
gefiel im AUgemeinen uberaus wobl, obgleieb es Leute gab, welcbe das 
Wagstiick belacbten. Nicbtsdestoweniger setzte cr fernef in demselben 
Stil einige Eragmente der Klagelieder des Jeremias, welcbe vor einer 
frommen Versammlung aufgefiibrt wurden. Um eben diese Zeit war 
aucb Giul io Cac eini, ein feiner und gebildeter Sbnger aus Eom, dort 
anwesendT^d pflegte den Zusammenkiinften im Hause des Grafen Vcrnio 
beizuwobnen. Eingenommen von einer leidenscbaftbcben Neigung fiir 
Jene neue Gattung, studu’te er dieselbe mit grossem Fleisse, indem er 
eigene Compositionen mit Begleitung eines einzelnen Instruments sang, 
*welcbes gewobnlicb die Tbeorbe oder grosse Laute war, die von dem 
~7 nffl.llig eben aucb zu Elorenz anwesenden Bardilla gespielt wurde. 
Caccinralso setzteTSin Galilei nachabmend, wiewobl in einem scb8- 
neren und geMligeren Stile, viele Canzonetten und Sonette, welcbe von 
den vortreffliebsten Dicbtern berrbbrten, und nicbt von solcben elenden 
Eeimscbmieden, deren man sonst wobl sicb bedient batte, und welcbe 
.aucb nocb jetzt nicbt selten die Lieblinge_ unserer MusiEcr sind. Man 
kan3r~vbn ibin' sageri, dass er der Erste gewesen ist, welcber dieson 
Eebler eiugeseben bat und zur Brkenntniss daruber gekommen ist, dass 
die Eunst des Conkapuncts aEein nocb nicbt die Erziebung des Compo- 
nisten vollendet, wie man sicb insgemein eingebildet. Oaccini gestand 
in der Eolge selbst, dass die in dem Hause Vernio’s gepflogenen Unter- 
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redungen ihin von grosserem Nutzen gewese^ waren, als dreissig Jalii'e 
der TJebung und des Studiums seiner Kunst.jMan muss gesfcelien, dass 
wir Caceini zum grossten ' Tlieil die neue iind annintlivolle Singart 
verdanken, welche sick eben damals fiber ganz Italien ansbreitete , in- 
dem er eine grosse Zakl von Alien eomponirte, deren Vortragsweise 
er unzakligen Schfilern beibracMe, unter diesen aucb seiner Tockter, 
■welcke eine berfikmte Sangerin wurde, und nock jetzt mit diesem 
Talente glanzt. Im Kecitativ - Stil hatte Caccini einen furcktbaren 
Nebenbnkler an Jacopo Peri, einem Florentiner, welcker nickt nur 
ein gnter Coniponist, sondern auck ein berfikmter Sanger, zudem in der 
Ausffikrung der Tasteninstrumente besonders gesekiekt war ; derselbe 
verlegte sick mit grossem Meiss und Entkusiasmus anf jene neue Singart, 
worin er bewunderungswfirdigen Fortgang mackte und allgemeinen Beifall 
katte.“ Dies sind die Worte Doni’s; sie entkalten das Wicktigste fiber 
die ersten Anfange des neuen Stils, fiber die nacksten Sekritte zur Oper. 
Es gekt aus denselben kervor, welckes der Grund und Boden war, aus 
dem das Neue kervorging; sie zeigen die Motive, welcke zu der Auf- 
findung desselben Veranlassung gaben. / 

Gelekrte, geistreicke Literaten, musikaliscke Dilettanten, Sanger, 
Dickter waren es, von denen die Erflndung ausging. Die eigentlicken 
Musiker waren', wie so oft, zu sekr befangen in dem, was gait, in der 
hergebrackten Weise, als dass sie auf etwas so ganz Abweickendes 
Fatten eingeken konnen. Die Erfinder der Oper liessen daker die eigent- 
licken Musiker ganz aus dem Spiele. Die grosse Einseitigkeit der bis 
dakin vorkandenen Musik war iknen deutlick zum Bewusstsein gekom- 
men, der sick ausbildende Einzelgesang katte entsckieden auf die Mog- 
lickkeit einer nock ganz anderen Kunst kingedeutet. Die immer beliebter 
werdenden mit Musik verbundenen scenischen Darstellungen lenkten 
den Blick auf die Bfikne. Das Studium der grieckischen Literatur end- 
lick erinnerte an die problematiseke Besckaffenkeit der grieckischen 
Musik, vei’anlasste zu Untersuckungen fiber die Art, wie im grieckiscken 
Drama Tonkunst und Poesie verbunden gewesen sein mogen. Jetzt kam 
es darauf an, eine Musikart ausfindig zu macken, in welcker ganze, 
zusammenkangende , poetisck woklgeordnete Sckauspiele auck musika- 
lisck zusammenkangend bekandelt, und bei der tkeatraliscken Darstel- 
lung auf solche Weise gesungen werden konnten; es kam darauf an, 
das Sckauspiel vfillig in eine kokere, ideale Welt zu erkeben, in eine 
Welt, worin die auftretenden Personen fur das, was sie zu sagen katten, 
keine andere Spracke besassen, als die des Gesanges. Die Griecken, 
Tvar die Ansickt jener Manner, kaben eine solcke Musik besessen, aber 
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leider ist sie voUig untergegangen, und die Nachrichten, welche wir be- 
sitzen, reichen nicbt aus, um uns eiae Hare Anscbauuag zu gewabren. 
Diese Musik muss neu gescbaffen werden. Jetzt gait es aucli, den Dialog 
musikaliscb zu behandeln, es handelte sicb um Erfindung des Eecitativs, 
um da^^Ganze zum AbscHuss zu bringen, um alle Mittel, das Scbau- 
spiel in Musik umzusetzen, in den Handen zu baben, und diese Erfin- 
dung ging urns Jahr 1600 von jener bliibenden Akademie aus; dies 
war der lange geabnte Stil, den die gelebrton Kunstliebbaber beabsichtig- 
ten, nacb ibrer Ansicbt eine Erneuerung der musikaliscben Eecitation 
in den Tragodien der alten Griecben. Dies war im eigentlicben Sinne 
eine in der modernen Musik nocb nicbt dagewesene Erfindung, wennscbon 
die ersten Versucbe nur erst sebr unvollfcommen gelungen waren; dies 
ist das grosse Verdienst, Welches sicb jene Dilettanten erworben baben. 
Wie grosses Gewicbt man auf diese Neuerung legte, wie macbtig der 
Einfiuss der Griecben war, wie sebr man sicb bemtibte, diesem Ideal 
treu zu bleiben, erbellt namentbcb aus dem Umstand, dass in den er- 
sten opernmassigen Werken arioser Gesang, eigentlicbe Cantilene, nm- 
nocb ausserst selten vorkam, ja fast ganz ausgescblossen war, dass jene 
Compositionen fast nur nocb aus Eecitativen imd Cboren bestanden. 

"Als der Graf von Yernio von seinem Gonner Clemens Ym. als 
Maestro di camera nacb Eom berufen wurde, ubernabm ein gewisser 
Jacopo Oorsi die Akademie und setzte in seinem Hauso die Yersamm- 
lungen und Besprecbungen im Sinne des Griinders fort. Der aus Frank- 
reicb zuriickgekebrte Diebter Ottavio Einuccini, ein Freund Corsi’s, 
ti’at der Gesellscbaft bei. An Nicbts feblte es nacb so vielfaeben Be- 
miibungen und Yersucben, um aUes bisber Erfundene zusammenzufas- 
sen, um die Oper in das Leben einzufubren, als an einem passenden 
Gedicbte. Einuccini war so geMlig, ein Hbtengedicbt „Dafne“ zu 
liefern, dessen Composition Peri ubernabm. Das Werk kam im Jabre 
1594 Oder 95 in dem Hause Corsi’s zm- Auffubrung und erregte allge- 
meines Aufseben. Aucb nacb Deutschland — um dies sogleicb bier 
zu bemerken — gelangte der Text desselben; der damals beriibmte 
Diebter Martin Opitz von Boberfeld ubersetzte ibn, und der sacb- 
sisebe KapeJlmeister Heinricb Sebutz lieferte die Musik. Hatte indess 
die „Dafae“ Aufseben erregt, so konnte sicb der Erfolg derselben docb 
nicbt messen mit dem Entbusiasmus , welcben ein anderes Werk von 
Einuccini bervorrief, die Oper „Emidice“, die erste eigentlicbe grfissere 
Oper, durcb die fin- ganz Europa die Babn gebroeben wm-de. Sie wurde 
von Peri in Musik gesetzt, bei der Auffubrung aber waren mebrere 
Stucke von Caccini’s Composition eingelegt. Spater ergAnzte Peri 
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sein Wert, und auct Caccini sehrieb dann die ganze Oper fur sicb 
allein. Beide Bearbeitungen sind im Druck erscbieuen. Veranlassung 
zu der Auffubnmg gab eine bedeutende Peierliebteit am florentiniscben 
Hofe, die Vermahlung Heinrich’s IV. von Frankreieb mit Maria Ton 
Medici im Jabre 1600. Es war naturlicb, dass man ein solcbes Fest 
diircb die moglichste Pracbt zu Terberrlicben sucbte, naturlicb, dass 
die zahlreicben Gaste den Eubm des Gescbauten und Gehorten bald 
in alien Landern verbreiteten. Die Balm war jetzt gebrocben, die Oper 
in das Leben eingefiibrt, und es zeigt sicb von nun an eiu stetiger 
Fortgang. Bald folgten andere italieniscbe Stadte dem Ton Florenz 
gegebenen Beispiel, und bracbten dieses und abnlicbe Stucke zur Auf- 
fubrung. In der „Euridice“ zeigte sicb nun zuerst eine ToUstandigere, 
scbon etwas gelungenere Anwendung der neu gewonnenen Kunstmittel. 
Die gewSbnlicbe Recitation ist ganz verdrangt, der Dialog von Anfang 
bis zu Ende recitativiseb bebandelt, kleinere, bewegtere Chore finden 
sicb dazwiscben. Das ist aber aucb das Hauptsacblicbste , was daruber 
zu sagen ist. Diese langgedebnten Recitative obne melodiscbe Scbdnbeiten, 
mit armlicber barmoniseber Begleitung, sind fiir uns langweilig. Das Inter- 
esse der Neubeit und die aussere sceniscbe Pracbt nur konnten damals der 
Sacbe so grosse Erfolge verscbaffen. Die Composition war lange Zeit 
bindurch verloren; JKiesewetter bat sie wieder aufgefunden und einige 
Bruchstucke mitgetbeilt*). 

Icb babe diese Vorgange etwas ausfuhrlicber bebandelt. Wie in 
der letzten Yorlesung, batte icb I^en bier einen der wichtigsten Ab- 
scbnitte der Gescbicbte der Musik darzustellen. Die Erfindung der Oper 
ist, wie scbon bemerkt, der folgem-eicbste Wendepunct in dem gesamm- 
ten Vei'lauf der Begebenbeiten. Icb babe indess bis jetzt nur der Be- 
strebungen der Florentiner gedacbt, um die DarsteUung nicbt zu unter- 
brecben , gleicbzeitige verwandte Leistungen an anderen Orten nicbt 
nambaft gemacbt. Dieser will icb jetzt nocb in Kiirze erwabnen. 
Gleicbzeitig mit den Florentinern , ja ibnen nocb zuvorkommend , batte 
ein gewisser Emilio del Cavaliere, ein Romer, bis zum Jabre 1596 
aber Intendant der grossherzogbcben Hofmusik zu Florenz, und dem- 
nacb mit den Bestrebungen der dasigen Eunstfreunde vertraut, einige 
Schaferspiele, gleicbfalls in der neuen Weise, gleicbfalls in der Absicbt, 


*) Man vergleiobe iiber das hier Dargeatellte Sobelle’s Abbandlung in der 
„Neuen Zeitschrift fiir Musik“, Jabrgang 1863, Bd. 59, Nr. 3, 8. 21. Dort wird die 
Oper nacb Seite ihrer musikalischen Pactur als ein Umsehlag der kircblichen 
Musik in die weltlicbe bezeicknet. 
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die Mnsik der alten Griechen wieder aufleben zu machen, componirt, 
die der Ansiclit der gelelirten Hellenisteu schon ziemlicb. naliegekomraen 
sein mussten, da dieselbea sogar dem Jacopo Peri als naclialimungs- 
wtirdig bei der Composition der „Dafne“ empfohlen werden konnten. 
Gleichzeitig mit der „Eiiridice‘‘ katte Emilio im Februar des Jabres 
1600 ein grosseres Werk, ein moraliseh-allegoriscbes Drama: 
anmia e delV corpo^^^s in Eom, in der Elrcbe della Valicella^ und zwar 
in der Betstiibe, welcke den Namen Oratoido fdbrt, auf einer Btiline mit 
Scenen nnd Decorationen , durcb handelnde Personen, aucb mit einge- 
webten Tanzen, znr Anfftibrung gebracbt, imd damit fiir das spatere 
Oratorium den ersten Anstoss gegeben*). Der engliscbe Gescbicbt- 
scbreiber Burney bat eine Bescbreibimg des wunderlicben Sttlcks ge- 
geben : als Einleitiing soil ein Madrigal gesungen werden, mit verdoppel- 
ten Stimmen, und mit Instrumenten verstarkt, welcbe die Singstimmen 
mitspielen. Wenn der Vorbang aufgezogen ist, erscbeinen zwei Jiing-- 
linge, welcbe den Prolog recitiren. Sobald diese abgetreten sind, er- 
scbeint, als bandelnder Gbarakter, die Zeit; ibr wird der Ton von den 
Instrumenten binter der Scene angegeben. Dann erscbeint das Ver- 
gntigen und seine Gefabrten, welcbe Instrumente in der Hand baben, 
um ibren Gesang zu begleiten. Der Korper, welcber nun auftritt, mag 
bei Ausstossung besonders cbarakteristiscber Worte etwas von seinem 
Kleiderputz oder Scbmuck von sicb werfen, die goldene Halskette, die 
Federn von dem Hut. Die "Welt und das menscblicbe Leben soUen 
insbesondere bunt und reicb gekleidet sein; wenn sie aber nacbber von 
ibren Hiillen entbldsst sind, sollen sie armselig und elend erscbeinen, 


In Bezug auf diesen Vorgang bemerkt Sc lie lie, „Heue Zeitsclirift' fiir 
Miisik“, Jahrgang 1864, Bd. 60, bTo. 10, S. 79: 

„In das Bereicb der bodenlosen Sagen gebort femer die Ableitung des Aus- 
drucks Oratorium von dem Betsaale des heil. Neri, Santa Maria in Yalicella, 
wo man die bekannten geistlick dramatiscben Yorstellungen wabrend der Car- 
nevalswoche abbalten lasst. VVer indess je das dortige Oratorio geselien bat, 
dem muss scbon die Eainnlicbkeit als solcbe die Unmoglicbkeit derartiger Auf- 
fuhrimgen an Ort und Stelle vor die Augen bringen. Dazu crwabnen weder die 
Acten der Congregation, nocb die weitscbicbtige und bis ins kleinste Detail ge- 
bende Biographie des beiligen Neri, in dem dortigen Archive befindlicb, aucb 
nur das Geringste, welcbes zu dieser Annabme berecbtigte; vielmebr gebt aus 
ibnen bervor, dass jene Yorstellungen, wie nocb beutigen Tages, in einem Saale 
des dritten Stockwerks vor sicb gingen. Zum Ueberfluss ist nocb darauf auf- 
merksam zu macben, dass der Name Oratorio fiir eine Oompositionsgattung nie 
in der italieniscben Spracbe gebraucblicb gewesen ist. Man wird sicb daber die 
Miibe nebmen miissen, diesen Ausdruck auf andere Y’eise abzuleiten.“ 



74 


endlich gar wie todte Gerippe. — Ich glaube, diese Notizen reichen 
aus, um Hineu eine Anschauung von dem nnerquicklichen Gharakter 
des Ganzen zii geben. Was die Miisik betrifft, so ist das Wichtigste, 
dass die neueu Kimstmittel darin zui’ Anwendung gekommea sind. 
Gleicbzeitig warea diese Werke eatstandea, uad es ergiebt sicb daraas, 
■wie die Ehre der Erfiaduag des aeuen Stils den vorMa geaanaten Miiaaera 
nicbt alleia beigelegt werden kana. Der aeue Musikstil war eiae voa 
der Zeit, Toa dea iaaerea Eatwickluagsgesetzea der Kuasi geforderte 
Aufgabe, uad wii‘ sebea daber, ■wie Versucbe zur Losuag derselbea voa 
Mebrerea zugleicb uateraomaiea wurdea. 

Hiermit siad aaa diese grossea, fur die Folgezeit so ausserordeat- 
licb wicbtigea Erfiadungea ias Lebea getretea, aafaags biasicbtlicb ibres 
kiinstleriscbea Wertbes aicbtssagead, in ibrea Eolgen von unerniesslieber 
Bedeutiing. Das Ijaiscbe Element gelangt jetzt zur Herrscbaft, im Gegea- 
satz zu dem episcben der Vorzeit; sicb auszusprecben, seine Besonder- 
beit, seine besonderen Gemutbszustande , wird jetzt die Hauptaufgabe. 
Das freie Sicb-ergelien des Subjects, das Vereinzelte der Situation und der 
Gegenstande, die Ai’t und Weise, ■srie das Individuum in seiner subjec- 
tiven Ereude , in seinem subjectiven Scbmerz sicb aussert , kommt jetzt 
zur Herrscbaft, und sonait ist das Eingangstbor fur die spateren Jahr- 
bunderte erfiifnet. 

Man bat zum Tbeil die Bemiibungen jener Manner, die Musik des 
giiecbiseben Trauerspiels wieder aafleben zu macben, als eine seltsame 
Liebbaberei, als eine Grille, beinabe als eine Tborbeit betracbtet, welcbe 
nur zufallig und ganz beUaufig jenes grosse Eesultat, die Erfindung der 
Oper, zur Eolge batte; man bat damit die allem Obristbcben tiofoinge- 
borene Sebnsuebt nacb Griecbenland , die ibm innewobnonde AJinung, 
dass es dort seine Erganzung zu sucbea hat, man bat den Genieblitz 
des Jabres 1600 auf musikabsebem Gebiet vollig verkaant. G. W. Eink 
in seiner „Gescbicbte der Oper“ ist es insbesondere , der von dieser 
trivialen Anschauung nicbt loszukommen vermag, und somit, wie tiber- 
baupt in seiner Scbrift, aucb bier die ■wicbtigsten Gesicbtspuncte , die 
Erfassung des Princips, sicb entgeben lasst. Ein dunlder Instinct, eine 
Ahnung, dass der cbristlicben bis dabin vorzugsweise auf die Kircbe 
bescbrankten Musik Etwas feblte, was nur in Griecbenland zu erlangen 
soi, ti'ieb und leitete jene Manner, welcbe die Opcr erfanden. Dorselbe 
Geist, welcber alle Erscbeinungen des modernen Lebens gestaltete, bat 
auf gleicbe Weise in der Tonkunst weiter bildend und schaffend ge'wirkt, 
und bier durcb diese Wendung jenen GebMen entsprecbonde Gestalten 
bervorgerufen. So ■wie das Altertbum einseitig seine Befriedigung vor- 
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zugsweise in der Sinnenwelt fand, so tnldigte umgekelirt das Christen- 
thiun einem einseitigen SpirituaJismus , einer Verfluchtigung des Sinn- 
lichen, imd nur erst die Durclidrmgang beider Seiten zu einem hoberen 
Ganzen bat ein voUkommen Befriedigendes, bat die bocbsten Scbopftingen 
bervorgerufen. Das Princip der neueren Zeit ist die Ineinsbildung der 
griecbiscben nnd der frttberen cbristlicben Weltanscbanung. Diese Durcb- 
di’ingung beider Seiten ist es, welcbe in Rapbael’s Werken bezaubert, 
diese Dnrcbdringung war es, welcbe Goetbe nacb seiner italieniscben 
Eeise auf den Hobepunct seines Scbaffens fiibrte and erne voUige Um- 
wandlung seines Wesens bewirkte, so dass es ibm scbien, als babe er 
erst mit dieser Epocbe zu leben begonnen. Die pobtiscbe und sociale 
Umgestaltung der Gegenwart ist ebenfalls zum Tbeil in diesem Sinne 
aufzufassen. Aucb das moderne Leben strebt nocb fortwabi-end dabin, 
sich dureb Elemente des griecbiscben zu erganzeg, und wu- werden, be- 
Tor diese Aufgabe erreiebt ist, zu einem befriedigenden Abscbluss nicbt 
gelangen. Griecbenland nun bat genau denselben Einfluss, weleben es 
auf die allgemeine geistige Gestaltung des Abendlandes erlangt bat, 
auf unsere Musik geaussert; aucb unsere Tonkunst ist erst dureb grie- 
cbische Einfliisse, dureb die Bemubungen jener Manner, sicb das Wesen 
der antiken Musik deutlicb zu macben, zu bSberer Eeife gelangt. "Wie 
in der Malerei dureb die Einwn-kung der griecbiscben Sculptur jene 
friibere Magerkeit der-Gestalten, jene spiritualistiscbe Verfluebtigung 
des LeibUeben beseitigt wurde, so dass Eapbael und die spateren 
M der Madonnen und Busserinnen in blubender Koi’perfiille malen konnten, 
und diese tief geistigen Cbaraktere zugleicb dureb sinnlicbe Anmutb 
entzucken; wie in der deutseben Poesie, wie bei Goetbe erst dureb das 
Studium Griecbenlands jene Eormlosigkeit und versebwbnmende Senti- 
me_tabtat in Gotz und Wertber, das Wilde und Eegellose-, welcbes die 
Manner der Sturm- und Drang -Periode zeigen, uberwunden wurde, 
und Vollendung der ausseren Ersebeinung, Praebt des Ausdrucks und 
Gescblossenbeit der Form an deren Stelle trat: so bat aucb die Musik 
erst dureb die AusbUdung der weltlicben Formen, dm-cb Erfindung des 
Eecitativs und der Arie , die jenen griecbiscben Studien wenigstens mit- 
telbar ibre Entstebimg danken, Tollendung erlangt. Die Musik der 
papstlieben Kapelle im 16. Jabrbundert entspriebt jenen Tor-EapbaeP- 
seben Werken der Malerei, welcbe das Leiblicbe nocb nicbt vollig zu 
seinem Eecbte kommen lassen; der dureb Erfindung der Oper bervorge- 
rufene Eunststil zeigt die blubende Korperfulle Eapbael’scber Gestalten. 
Man bat das anfangs einseitige Auftreten der grossen weltgescbicbtlichen 
Principien, ibre spatere Yerknupfung, ibre organisebe Einigung in ande- 
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reu Grebieten der Wissenscbaft und Kimst erkannt. Die Tonlranst allein. 
erscliiea bisber immer als etwas Abgesondertes , welches, in seiner Ent*. 
wicMnng- auf sicb bescbraukt, nii-gends bin passte, und keinen Tbeil 
an der allgemeinen Bewegung zu baben scbion. Icb babe angedeutet, 
wie das Princip, Welches alien Gestalten abendlandiscber Kunst zurn 
Qrunde liegt, aucb in der Tonkimst sicb wirksam crwiesen bat, und 
damit den Hauptwendepunct der Gescbicbte dor Mnsik bineingeboben 
in das Eeicb des allgemeinen Geisteslebens. Es kam in jener Epoche 
darauf an, das rein Menschlicbe in seiner Berccbtigung geltend zn ma- 
cben, dem iiberwiegend Geistigen dor Kircbennuisik oiiio scbone Sinn- 
licbkeit gegeniiberziistellen, dieso im Altortlunn zur Erscboinung gekom- 
mene Seite fflr die Tonkunst zu erwerben, und os goschab dies durcb 
die Erfindung der Oper und alles das, was an dieso sicb kniipft. Der 
bis dabin flberwiegend geistigen Tonkunst die similicbc KSoito binzuge- 
fiigt zu baben, ist bauptsacblieh die Bedeutung des orston Auftretons 
der Oper in Italien. Hierdurcb golangte zugleicb der fortwabrondo Kampf 
des Griecbiscben und des Cbristliebon — icb macbto sclion in dor er- 
sten Vorlesung auf diesen Umstand und zwar mit dor Beinorkung auf- 
inerksam, dass derselbo spater noob ouio ontsprochondo Wiirdigung fin- 
den werde — zu eiiiem bofriodigondon Abscblusso. Dio Autoritat 
Grieebenlands und die Berccbtigimg , wolcbe soinom Woson innowobnt, 
kam zui Geltung, wonn aucb nicbt auf dem vorkolirtcn W^cgo der 
Wiederoinfiibi'ung seines Tonsystoms, don die Musikcr dor filtosten Eeit 
zu betroten strebton. Eriilior batto Griochonland das Emporkoimon dor 
cbi istliobon Musik nui goliemmt, jotzt war dor Eoitpunct gokommen, 
wo nicbt mobr oine Seite auf Ivoston dor andoron sicb geltend maeben 
konnto, sondern boido, gloieliboroebtigt , in innigor Durcbdiingung oine 
neue Epocbo bogriindeton. 



Funfle Vorlesung. 


Zustand der lastrumeiitalmusik. — Fortgang der Oper: Giacobbi. Quagliati. 
Monteverde. Marco de Gagliano. — Tonsetzer im Stile Palestrina’s: Benevoli 
und Bemabei. — Spatere Meister: Viadana und Carissimi; Oavalli und Cesti. — 
Neapolitaniscbe Scbule: A. Scarlatti. Durante. Leo. Greco. Astorga. Spatere 
Tonsetzer: Jomelli. Teradeglias. Pergolese. 

Geistreiche Kiinstfreunde , Alterthumsforsclier , Dilettanten , Sanger 
waren die Erfinder der Oper; die Musiker von Eacli besassen in Folge 
ibrer gesanunten Bildung und Eichtung noeb keine Empfanglicbkeit fur 
die neuen Beskebungen , ■welcbe, so gi-osses Interesse sie bei der Mebr- 
zahl erweckten, von jenen belacbt wurden. Nocb immer bestand die 
schon erwabnte Trennung von Kircbenmnsik und weltlicbem Gesang, 
die Kluft zwiscben Harmonie und Melodie. Dies batte einen grossen 
Uebelstand zur Polge. Die Dilettanten, weniger eingeengt durch die 
Vorui’tbeile der Scbule, vermocbten zwar mit grosserer Leicbtigkeit eine 
neue Idee zu fassen, aber es feblten ibnen die boberen, kunstleriscben 
Erfordernisse , es feblte ibnen die Gewandtbeit in der Handbabung der 
kunstleriscben Mittel, die naebbaltige Kraft, der Eeicbtbum der Erfin- 
dung, um grossere Scbopfungen wagen zu konnen, und wir seben daber 
in der nacbsten Zeit nacb Erfindung der Oper verbaltnissmassig nur 
geringe Eortscbritte. Jene Erfinder waren wobl fabig gewesen, den ersten 
Anstoss zu geben, nicbt aber, ibre Schopfung zu boberer VoUendung 
und Gediegenbeit fortzufuhren ; die Oper fubrte im Ganzen ein kummer- 
licbes Dasein und wurde ruebr nur durcb aussere Praebt und Glanz 
getragen und gestiitzt. Erinnern Sie sicb, dass die ersten Werke der 
neuen Gattung nur aus Eecitativen und Cboren bestanden, so erbellt 
scbon bieraus die Aermlicbkeit ibrer Bescbaffenheit. Wabrscbeinlicb, 
um dem Vorbilde der antiken Tragbdie ganz treu zu bleiben, war darin 
arioser Gesang, den man docb durcb Caccini scbon kannte, nocb ganz 
ausgescblosssen. Aucb die Einricbtung des Orcbesfers entspracb der 
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gesammten musikalisehen Beschaffenlieit jener Werke, Unsere lieiitigen 
Instminente waren ziim Tlieil schon erfunden und ausserdem melirere, 
jetzt ansser Anwendung getommene, nocli vorlianden, aber man wnsste 
davon noeli keinen Gebraucb. zu machen, und die Knnst, die Instru- 
mente zu spielen , stand auf der unterstcn Stufe der Ausbildung. Pilr 
das in der letzten Yorlesimg genannte Oratorium des Emilio del 
C avail ere wkd statt einer Einleitung ein „Madrigal“ emproblen mit ver- 
doppelten Stimmen, und mit Inskumeuten verstarkt; die Instrumente 
soUen binier der Scene aufgesteUt werden, und zwar: eine TAm dopfia 
(eine grosse Art Viola, Viola da rjamha), ein Clavicembalo, oin ChiUvr- 
rone, zwei Flauti oder TiUe aW aMka. Zalili-eicber wen die Instru- 
mente, welcbe man in Florenz kannte und gebrauclite. Schon bei den 
Uarstellimgen im 16 . Jahrhundert werden genannt: Gravicembalo, Orga- 
ndti a miii registri, 3 Tracem, 1 Violone, 4 Trombone, Storte (Krumm- 
Mrner?) rmd 4 Cornetti (Zinken). Ein eigoner Part war indoss fiir sie 
nicht geschiieben. Aus etwas spaterer Zeit werden autgozahlt: 2 Gra- 
vicemlali, 4 Violini, 1 Lento viepsano, i Cornclto niuto, 4 Tromhoni, 
2 Flauti diritti, 4 Traverse, i Lento grosso, 1 Sotto Basso di Viola, 
1 Sopran di Viola, 4 Leuti, 1 Viola d’aroo, 1 J drone, 1 Traverso 
Contralto, 1 Flauto grande Tenore, i Trombone Basso, 5 Storte, 1 Stoi'- 
tina, 2 Cornetti ordinarii, 1 Cornetto grosso, 1 TJolzaina, 1 Lira, 
1 Ribecchino, 2 Tamhuri u. s. w. Die Instrumente batten mebrere 
Tanze, Vor- und Nacbspiele und Zwisebensatzo vorzutragon; die Gom- 
positionen aber waren von den inebn-stimmigen Gosangen jonor Zeit 
niebt versebieden, fast ganz so besebaffeu wie die kleiuou Cbore, welcbe 
in den Opern vorkommen. Bei diesen ObSren wurden die Instru- 
mente nm- zim Yerstarlcung des Tones benutzt, so dass viole doi’selbcn 
vereint eine Stimme zu spielen batten im Einklango mit don Silngern; 
bei den Solos war offers die Beglcitung niebt einmal in Uoten vorge- 
sebrieben, sondern dor eigenen Erfindung, dem Gescbmack und guten 
Gebor des Spielers uberlassen. An cine kuustvolloro Yertboilung der 
Instrumente wru'de aucb noeb niebt im Entfernteston godaebt ; im Gegen- 
tbeil, die Instrumentabnusik befand sieb nocb auf der untersten Stufo 
der Ausbildung, und es ist aus jener Zeit bbebstons von grossom Unfug, 
der mit den Instrumenten getrieben wurde, zu beriebten. 

Bald naeb Erfindung der Oper beeiferten sicb nun zwar die gros- 
sen italieniseben Stadte, die Hofe, die Keicben, dorsolbon eino Statto zu 
bereiten und sie bei sieb einzufubron, aber man bogniigte sicb mit Wie- 
derbolung der vorbandenen Werke, und neuon, abnlicbcn Sebopfungon 
wurde niebt der Beifall zu Tbeil, der die fruUeron gobobon und go- 
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tragen hatte. So ■wurde die ,.Etu’idice“ des Peri sclion im Jatae 1601 zii 
Bologna zur Auffolirung gebraclit, die „Dafae“ desselben zu Parma 1604. 
Der naelrher noeli zu besprecbende Claudio Monteverde betrat 
zunaebst die dramatiscbe Laufbabn; er sclirieb fiir den Hof zu Mantua 
im Jabre 1607 die Tragodie „Orfeo“, im Jahre 1608 die „Arianna“ und 
die Tanz-Oper hallo delle ingrate''''. Der Bologneser Girolamo 
Giacobbi setzte im Jabre 1610 eine Oper „Andromeda“, und im Jabre 
1616 in Gemeinscbaft mit dem Eomer Quagliati und dem Plorentiner 
Marco da Gagliano die „Euiidice“ des Einuccini, der Letztere in dem- 
selben Jabre die 5 ,Dafne“ desselben, sammtlicb fur Bologna. Hocb im 
Jabre 1640 aber wurde die „Arianna“ des Monteverde in Venedig 
wieder auf die Bubne gebracbt. Ers4 um die Mitte des Jabrbunderts, 
als das musikaliscbe Drama, welches im Ganzen bis dabin docb nur 
als eine seltene Erscbeinung bei besonders feierEcben Gelegenbeiten, 
auf Eosten der Hofe, Eepubliken und reicber Privatleute gebort worden 
wai’, die Lieblingsunterbaltung des giussen Publicums zu werden begann, 
durcb dessen Beikage die Eosten der Auffiibrung bestritten wm’den, 
und als nun eigene Gebaude, giusse offentlicbe Theater entstanden waren, 
erst da wurde mit zunebmender Tbatigkeit im Eacbe der Oper gearbeitet, 
und von da an waren aucb die Portscbritte , welcbe die dramatiscbe 
Musik macbte, ausserordentlicb schneU. Jetzt erst treffen wir aucb den 
Namen „Oper“, der weit spater, mehrere Jabrzebnte nach Erfindung 
derselben, aufgekommen ist, und sicb, soviel man weiss, zuerst in einer 
1681 erscbienenen Scbiift vorfindet. Eur wenige bedeutende Tonsetzer 
betraten, wie Sie scbon aus den eben gemacbten Angaben entnebmen, 
die dramatiscbe Laufbabn. Claudio Monteverde, geb. 1568 zu Cre- 
mona, seit 1613 bis zu seinem 1643 erfolgten Tode Eapellmeister an 
der Marcuskircbe in Yenedig, ist zunaebst als Derjenige zu bezeiebnen, 
der in der eingesehlagenen Eicbtung weiter fortsebritt. Ausser den 
scbon genannten Werken scbileb er spater nocb die Opern: „Froser- 
pina ra2nta“ (1630), „l^Adone'‘ (1639), „Il vitorno tVUlisse in patria'^ 
(1641) und ^LHneoronazioyie di Foppea“ (1642). Monteverde ver- 
suebte mebr Abwecbslung, rbytbmiseben Scbwung, Leidensebaft in den 
Ausdruck dramatiseber Werke zu bringen — er selbst bat sicb in 
der Yorrede zu einem 1638 zu Yenedig gedruckten Madrigalwerk als 
den Erfinder des leidensebaftsvoUen Stils in der musikaliscben Com- 
position bezeiebnet — , er ordnete und erweiterte das Orcbester, so 
dass es jetzt notbig war, fur jedes Instrument die Eoten genau vor- 
zusebreiben , und suebte es durcb eigentbumlicbe Bebandlung der ein- 
zelnen Instrumente zu ebaa-akteristiseben Wirkungen zu befahigen. Sein 
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Orciestei bestand aus: 2 Gravieembali , 2 Contrabassi da Viola ^ 

10 VioU da Irazzo, 1 Ar^a doppia, 2 Violini piccioli alia Franeese, 

2 Chitan'oni, 2 Orgard di legno , 3 Bassi da gamha, 4 Tromboni, 
1 Regal, 2 Cornetti, i Flautino alia vigesima seconda, 1 Clarino und 

3 Troinhe sordine, km bemerkenswerfcbesten ist er woH deshalb, -weil er 
neue , Tor ibin Ton Niemand gewagte Combinationen in Accorden, beson- 
ders xmgewohnte Dissonanzen oine Vorbereitnng zu gebraucben ange- 
fangen , obscbon er desTregen von seinen gelebrten Eunstgenossen beftig 
angefocbten wurde ; er trug aber dadurch 'wegentlicb. dazn bei, die grosse 
TJmbildnng in den Mitteln der Tonkunst, welcbe jetzt begonnen batte, 

den erweiterten Gebraucb derselben, zur Geltung zu bringen^.,^ 

~~“So wenig ergiebig sicb aber aucb die erste Halfte des 17. Jabr- 
bunderts zeigt, so ist docb diese Zeit, wie aucb scbon aus dem bisber 
Gesagfcen erbellfc, fur die gesammte Tonkunst von grosster Bedeutung 
gewesen; nicbt durcb das, was wirldicb geleistet wurde, durcb wu-klicbe 
Kunstsebopfungen , wobl aber, indem bier der Grand zu all den Bor- 
men und Eunstgattungen gelegt wurde, die noeb jetzt das Wesen 
unserer Musik ausmacben. Ausser der Entstebung des Einzelgesangs, 
ausser der Aufnabme der Instrumente, die fruber, wie Sie wissen, von aller 
bSberen, kunstvoUeren Musik ganz ausgescblossen waren, bemerken wir 
jetzt zuerst eine Scbeidung der gesammten Tonkimst in Eircben-, Eam- 
mer- und Tbeatermusik und Ausbildung verscbiedener Stile dafiir. Eine 
Menge neuer Formen wurde gescbaffen: die Ausbildung der Instrumen- 
talvirtuositat, sowie der boberen Gesangskunst , endlicb aucb der moder- 
nen Haxmonisb'ung, der modem en Tonleitern, war eine notbwendige Edge 
der neuen Eicbtung, und ieb darf bier nicbt unterlassen ausdrucldicb 
darauf aufinerksam zu macben, wie dieser grosse Umscbwung in der 
Musik der letzten beiden Jabrbunderte lediglicb von Italien ausgegangen 
ist, und Deutschland desbalb sebr Unrecbt tbut, wenu es die Leistun- 
gen desselben vergisst und im Besitz aller Scbopferkraft zu sein wabnt. 
Deutscblands Verdienst ist, das Gegebene weiter entwickelt, zu einer 
Hobe und Vollendung gesteigert zu baben, welcbe Italien nicbt abnte, 
Italiens Eubm aber, erfindend vorangegangen zu sein. 

Ieb deutete vorbin darauf bin, wie der Fortgang in der allmablicben 
Ausbildung der Oper anfangs nur ein sebi' langsamor war; Sie werden 
bemerkt baben, wie bei diesen frubesten Versucben ein Alles gestalten- 
der, sebopferiseber Mittelpunct feblt. Es werden aEerdings Fortscbritte 
gemacbt, und im Laufe der Zeit gewinnen die Tonsotzer an Gowandt- 
beit, aber es feblt docb immer der tiefere musikaliscbc Geist, eine um- 
fassende Scbopferkraft. Bass dies der Fall, lag in den Yerbaltnissen, 
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hatte in dem dilettantisclien Chai'akter der ersten Versuclie seinen Grand. 
Wo sind demnaeli, entsteht jetzt die Prage, die Krafte zn suclien, welclio 
die classisclie Zeit dieser • zwaiten Periode der italienisclien Musik , das 
goldene Zeitalter der Oper, sowie die neue Blntlie der Kirchenmusik 
liervorgernfen haben? In Eom bestand die alte strenge Scbule des 
Eircbenstils , imd von den Tonsetzem dieser Ricbtung war keine Ein- 
wirknng auf die neuen Bestrebungen zn erwarten. Das war ancb keines- 
wegs der FaU ; bn Qegentbeil, diese Scbule bat sicb, nnberiibrt von den 
Bewegungen der Zeit und den Stuimen derselben trotzend, bis berab 
auf die Gegenwart in urspiiinglicber Gestalt erbalten, so dass aus alien 
Epochen bervorragende Tonsetzer jenes Stils zu nennen sind. leb gedenke 
bier bn Yoriibergeben des Orazio Benevoli, der seit dem Jabre 1G50 
das Kapellmeisteramt bei St. Peter bn Vatikan inne batte, und eines 
Scbiilers desselben, des Giuseppe Bernabei, der 16T2 seineni Lebrer 
in dieser SteUung folgte. Beide waren ausgezeicbnet dureb ibre gros- 
sen, niebrcborigen , oft 16- bis 24stiinmigeu kircblicben Werke. Das 
Neue aber batte naeb und nacb bnmer grosser e Yerbreitung gefunden 
und sicb zu der Anerkennung seiner Berecbtigung durcbgekampft. So 
inanebe der scbulmassig gebildeten Musiker, welcbe anfangs dem welt- 
licben Treiben feme gestanden batten, konnten sicb den Einfliissen des- 
selben nicbt mebr entzieben; die bober Begabten unter ibnen mussten 
die grosse Zukunft, welcbe in jenen Eormen der weltlicben Musik lag, 
abnen. Dort ist deninacb der eigentlicbe sebopferiscbe Mittelpunct zu 
sueben, wo Altes und Neues in sebSnster Hannonie sicb zu vereinigeu 
begann; von dem Zeitpunct an, wo die griindbcb gebildeten Musiker 
die neuen Formen aufnabmen, dui-cb ibre Kunst adelten und vervoU- 
komnaneten, da&t der bobere Aufscbwung. Jetzt wurden die neuen 
Eunstmittel und Formen aucb in die Kirebe aufgenonmien und erbielten 
bier ibre Weibe; von dort aus vennocbten sie riickwirkend die Oper zu 
bdberer YoUkommenbeit zu bringen, so wie sie selbstverstandlicb aucb 
auf die Eircbenmusik ibren Einfluss ausserten, diese umgestalteten, ins- 
besondere die Tonsetzer notbigten, von den alten Tonarten abzugeben 
und Instramentalbegleitung aufzunebmen. 

Manner, welcbe nie eine Oper gescbrieben baben, waren daber im 
weiteren Yerlauf kraftigere Fdrderer derselben, als diejenigen, welcbe sicb 
anfangs aussebliesslicb dem neuen Eunstzweige gewidmet batten. Hier 
ist es vorzugEcb ein Name, der unsere Aufmerksamkeit fesselt, der des 
Giacomo Carissimi, Eapellmeisters an der Eircbe S. ApoHinare zu 
Eom. Zuvor gedenke icb nocb des ludovico Yiadana, der ebenfalls 
bier eine Erwabnung verdient. Er war mn die Mitte der 90er Jabre des 
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16. Jahrliuiiderts der Erfinder der Krcliencoiicerte , Seiner (Jompositions- 
gattung, in welclier er, gegenuber dem bisberigen baufigen, zu aller- 
lei UnzubfagKcbteiten fiibrenden Gebraucbe, eon-, zwei- oder dreistim- 
mige Gesangstiicbe mit Orgelbegleitung durch Answabl der betreffeu- 
den Anzabl ron Stimmen arts funf-, secbs-, sieben- Oder mebrstimmigen 
Tonsatzen berzustellen, auf die Erfindimg selbststandiger , melodiscb frei 
gefobrter Cantilenen ansging. Zur Yervollstandigung der Harmonie 
diente eia durcbgehender Instrumental- Oder Orgelbass, der Basso conti- 
nm, ancb Bassus generalis, Generalbass genannt. (Erfinder der Be- 
ziffenmg "war Viadana keineswegs; dieselbe war scbon vor ibm 
gebraucblicb ; eigentbirmlicb ist ibm nur die Art nnd Weise der An- 
wendung des Instrumentalbasses.) Das Bemerkenswertbeste in Via- 
d ana’s Bestrebimgen , wesbalb er bier genannt zu werden verdient, 
ist, dass in seinen Werken ziim ersten Male eigentlicbe Melodie 
wabrzunebmen ist. Viad ana’s Melodien sind fiir sicb frei und selbst- 
standig erfunden, nicbt Besultat der barmoniscbon Combination. So 
gewabren wu' bald bier bald dort vereinzelt die Materialien, welcbe 
die spateren Meister zu einem Ganzen zusammenzufassen batten. — 
Yon nocb weit grosserer Bedeutung fiir die bObere kiinstlerisebe 
Ausbildung der neuen Eormen war der vorbin genannte Carissimi, 
der es sieb zur Hauptaufgabe seines Lebens gemacbt batte, die neue, 
Tom Contrapunctiscben und Strengen abgebende, nacb Wort- und Situa- 
tionsausdruck sti’ebende Scbreibart boberen ktinstleriscben Anfordenmgen 
entsprecbend zu gestalten. Man bezeicbnet ibn als den Erfinder der 
Eammer - Cantate , einer Compositionsgattiing , in welcber drauiatisebe^ 
Eecitation und drainatiscbe Melodie wie in der Oper einb'Siiniscb sind, 
von deren Eormen sie sicb nur wenig initersebeidet. Ebeuso wird er 
als der erste \'erbesserer des Recitativs betracbtct, wie man ibm aucb 
die erste Ausbildung der draniatiscben Melodie, welcbe nacb dem Muster 
seiner Cantaten auf die Oper iibertragen werden kounte, zuscbreibt. 
Die Instrumente benutzte er, einer der Ersten, in seinen Cantaten beson- 
ders zu Eitornellen und Zwiscbensatzen. Hatte bis_ auf ibn das Madrigal 
in bauslicbeu Kreisen fast unumscbrankt gebeirscbt und die einzigo 
Unterbaltung der Dilettanten gebildet, so verdriingte Carissimi jetzt 
durcb seine Cantaten diese Gattung. Da or der ausgcsprocbenste Liob- 
ling seiner Zeit war, so iiberbot man sicb bald in semeni Lobe uud 
gewobnte sieb daran, den von ibm gescbaffenen Eunststil aucb fiir die 
Eiicbe Tortrefflicb zu finden. So ist dieser Kunstler eiue bocbst bedou- 
tende Erscbeinung in der Gescliicbte, Derjenige, in welcbem sic'b zum 
ersten Male Altes uud Neues vortreffbcb vereinigt flndet, und der dax’um 
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aueii gleich sekr auf Theater und Kirche einwirkte. Er war gehoreii 
um das Jahr 1600, stand vom Jahre 1635 ah auf dem Hohepunct seiner 
Wii-ksamkeit und ist uni 1680 in hohem Alter gestorben. Eochlitzin 
dem fruher erwahnten GescMchtswerke theilt Proben ans seinem Oratorium 
„Jephtha“ mit, welche in der That als sehr Torziiglieh bezeichnet werden 
miissen, so dass man noch gegenwartig auf dieselben mit Interesse ein- 
gehen kann. In dieselbe Zeit faht auch der neuerdings dm-ch die Oper 
gleichen Namens wieder bekannt gewordene Neapolitaner Alessandro 
Sti'adella, einer der tuchtigsten Meister dieser Zeit, dessen romanhafte 
Lebensschicksale Stoff zu jener Oper gaben. 

Am fruhesten gedieh die Oper in Venedig, wo schon vom Jahre 
1637 an unausgesetzt Auffiihrungen stattfanden. Kiesewetter zahlt 
in der Zeit von da bis zum Jahre 1700, also in dem Zeitraum von 
64 Jahren, nicht weniger als 357 Opern, ‘welche von ungefehr 40 Ton- 
setzern daselbst zm- Auffuhrung kamen. Auch Bologna stand nicht sehr 
zmiick, wenn daselbst seit 1641 bis 1700 30 Tonsetzer genannt werden. 
In den 1640 er bis 60 er Jahren sind insbesondere die Opern des Cavalli 
und Cesti zu nennen; Kiesewetter bemerkt daruber: das Keeitativ 
fS,ngt an, sich dem natinlichen Accent der Declamation zu nahern, und 
erlaubt sich schon einige Modulation in der begleitenden Hamonie. Die 
Arie, wenn man ihr diese Benennung schon beilegen will, da sie haufig 
noch mit dem Keeitativ zusammenfliesst, enthalt wirklieh schon eine an- 
genehme, ausdrucksvoUe Cantilene, und es konmien sogar, und nicht 
selten, auch Coloraku’en, in der Art jener spater entstandenen Bravom- 
Arie, zum Vorschein. Die Begleituug besteht in emein blossen Basso 
continuo; was wir Eitornell nennen, findet sich (mit Violinen} am 
Schlusse der Aide, oder in Zwischensatzen. Chore kommen selten, und 
dann am Schlusse der Acte vor. Yon dieser Beschaffenheit war die 
Oper und auch das Oratoriiun. Auch die Cantate ging mit der Oper 
gleichen Schiitt ; sie war in Privateirkeln s ehr bpl jeht, --unfl fjug. allmah- 
lich an, das Madrigal zu verdrangen. /in der Kii’chenmusik trat dem 
Palestrina-Stil die neue Schreibart als eine zweite, bereehtigte ent- 
gegen. Mit dieser ling man zugleich an, auch den Bogeninstrumenten 
in der Kirche Eingang zu gestatten, wahrend man fruher, wie erwahnt, 
nur Zinken und Posaunen zur Verstarkung des Chores zugelassen hatte.^ 
Wie gross aber auch das Yerzeichniss der Operncomponisten des 17. 
Jahrhunderts sich darsteUt, so sind doeh von den meisten nicht mehr 
als Namen imd Titel auf uns gekommen, und nur wenige BiblLotheken, 
wie die Wiener, sind so gliicklich, Sammlungen zu besitzeu, da es sich 
die Tonsetzer zm- Ehi-e rechneten, den kunstsinnigen Kaisern ihre Werke 
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in pracMigen Exemplaren zu iiberseiiden. Die Seltenlieit der friilieren 
Opern erklart sieli, wenn man bedenkt, dass mit Ausnabme der ersten 
Scbopfungen dieser Gattung, welcbe dureii den Eeiz der Neubeit an- 
zogen, nur wenige gednickt wurden. Aebnlieiies Schicksal batten in 
Itaben aucb die Oratorien, deren Erscbeinung fast nocb mebr local und 
vorubergebend blieb. Zu grosserer Eeife aber, ieb wiederbolc es, ist die 
neue Kunst nun scbon gedieben, imd Kiesewetter bemerkt, dass 
Scbunbeiten sicb vorfinden, die nocb jetzt den Beifall, oft die Bewunderung 
des Kenners gewinneu wiirden. Die erste Halfte des 17. Jabrbunderts 
entbalt die Entstebung imd allmablicbe Ausbildung des neuen Stils, 
unserer beutigen Musik. Erst in der zweiten Halfte desselben zeigeu 
sicb liefriedigendere Eesultate, und erst zu Ende und im folgenden Jabr- 
bimdert erstieg die italieniscbe Musik der sclionen Eeriode ibre grosste 
Hobe, imd cn-eicbte eine Stufe der Ausbildung und Vollendung, die im 
16. Jabrbundert nocb uicbt geabnt wurde. 

Hacb solcben Leistungen, uacb so viel gegebenen Mittebi konnte 
es niebt feblen, dass ein neuer grosser Aufscbwung erfolgte, dass jetzt 
ein zweiter grosser, alle bisberigeii Bestrebuugen eineuder Mittelpuuct, 
eine Scbule sicb bildete, Tvelcbe die Epocbe des scbonen Stils reprii- 
sentirt. Alio Anzeicben verkiindeten nun jene grosse Zeit Italiens, in 
welcher die reicbstbegabten Manner so zabkeicb, wie nie vordem und 
nacbher, neben einander -wirkten, jene Zeit, in welcber sicb Italien einer 
unbescbrankten musikaliscben Herrscbaft iiber ganz Europa erfreute. 
Neap el wd der Mittelpiunct fur diese neue Kimstriclitung, die neapo- 
litaniscbe die zweite grosse Scbule Italiens. 

Hier ist es zunacbst der grosse, viclseitig gebildete, in alien musi- 
kabscben Gattiingen tbatige und babnbrecbende Alessandro Scar- 
latti, der uns entgegentiltt, ein Kiinstler, gleicb ausgczeicbnet in seiner 
Tbatigkeit fiir die Kircbc, wie fur das Theater, der Griinder der nea- 
pobtaniscben Scbule, jener musikaliscben Bildungsanstalt, aus der die 
Torzuglicbsten Meister der naebfolgenden Zeit bervorgegangen sind. 
Scarlatti war geboren zu Neapel, nacb anderen Angabeu in Sicilien, 
im Jabre 1650. Der ausserordentlicbe Euf, dessen sicb der Eomer 
Carissimi erfreute, batte den Jungling, der vor Verlangen gliibte, 
sicb unter diesem Meister auszubilden, nacb Eom gefubrt. Er gewann 
bald die Gunst Carissimi’s, so dass dieser ibm die sorgfaltigste 
Leitung angedeiben Hess, und Scarlatti bier den Grand zu seiner nacb- 
maHgen so berrHcben Kimstbildung legen konnte. Spater begab er sicb 
auf Eeisen, besucbte aUe grosseren Theater Italiens, wandte sicb nacb 
Deutschland, bielt sicb langere Zeit in Miincben und Wien auf, wo seine 
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ersten Opern und Kirchensaciieii ungemeinen Beifall fanden, und liess 
sicli endlich, mit Evfahrimgen und Keuntnissen ausgenistet, wie selten 
ein Eimstler, in Neapel nieder, "wo er als Oberkapellnieister angestellt 
wui'de, und sicli der Bildung der talentreiclisten Schiiler bis an seinen 
Tod im Jabre 1725 mdmete. Dass Scarlatti auf der von Carissimi 
gebroclienen Babn weitergeben musste, ist scbon aus seinem Verbaltniss 
zu diesem Meister zu entnebmen. Scarlatti bat in der That zuerst 
vollendet und auf das Theater ubertragen, was Carissimi begonnen 
batte. Beide Meister bezeicbnen die Morgenrotbe des glanzenden Tages, 
den die nacbfolgenden beivlicben Kiinstler beranffiibrten. Gleicb sebr 
befabigt ffu die alte, skenge Scbreibart, wie fiir das di'amatiscbe Eecitativ, 
die Erfindung von Melodien und die lustruinentabiusik, wendete er docb 
bauptsacblicb dem modernen Stil seine Tbatigkeit, seine scbopfeiiscben 
Erafte zu, in der TJeberzeugung, dass auf der AusbUdung der neuen 
Fomen bauptsacblicb alles fernere Gedeiben und Emporbluben der 
musikaliscben Kunst beruben werde. In kircblicben Werken allein 
macbte er, namentlieb in spaterer Zeit, eine Ausnabme. Hier gebraucbte 
er die Instrumente, in Mberer Zeit nur ausserst massig, in spaterer 
Zeit gar niebt. Hier nabert er sicb in seinem Stn der friiberen grossen 
Ku'cbenmusik, bier erscbeint er zuweUen fast den Niederlandern ver- 
wandt. Abg’eseben aber von diesem bestimmten Zweck, buldigte er 
voUstandig dem Neuen. Beinabe in jeder der musikaliscbeu Gattungen 
Refoimator, gelang es ibm zunacbst, das Eecitativ immer mebr auszu- 
bilden und Wabrbeit des Ausdrucks darin zu erreicben, gelang es ibm 
insbesondere, das Eecitativ und das Arioso zu scbeiden, die Arie zu einer 
selbststandigen Kunstform zu erbeben, und derselben eine Gestalt zu 
verleiben, die sicb fast ein ganzes Jabrbundert bindiucb, bis auf Gluck, 
erbalten bat. J Die Form der Arie, wonacb dieselbe aus zwei TbeUen und 
einem Dacapo des ersten bestebt, pragte er entscbiedener aus. Er war es, 
der die Instrumentalbegleitung zu grosserer Eigentbttmlicbkeit und Selbst- 
standigkeit emporbob, den Gebraucb der Bogeninsti'umente erweiterte, 
wie er denn uberbaupt als der Erfinder des Jjegleiteten, des obligaten 
Eecitativs angeseben wird. j Er gab der- Opern-Ouvertiue eine bestimmte 
Foim, wonacb dieselbe im Gegensatz zu der damaligen franzosiscben, 
durcb Lully festgestellten Ouverture, bei welcber zwei langsame Tbeile 
ein Allegro umscbliessen, aus zwei durcb ein Grave unterbrocbenen 
AZZepro-Satzen bestebt. — Scarlatti ist babnbrecbendes Genie. 'Die 
gescbicbtliebe Stdllung, in welebe er eintrat, bat ibm niebt gestattet, 
das Hocbste des neuen Stils zu erreicben; erst seine grossen Scbuler 
baben die Kranze errungen, zu deren Gewinnung er die Babn eroffnet 



86 


latte. Er ist in cler gescliicMliclen Kette als dasjenige Glied zu be- 
zeiclmen, welches die alte Zeit mit der neuen verbindet. Dass ein solcher 
Umschwung, wie ihn Scarlatti fast in alien musikaliscben Gebieten 
bewirkte, den erstaimlichsten Fleiss voraussetzte, ist kaum nothig zu 
bemerken. Er hat iiber iOO Opern, 200 Messen, fast ebeusoviel Mo- 
tetten, mehrere Oratorien, gege’n 500 Cantaten gesehiieben. Von den 
letzteren besass der englische Gesehichtschreiber Burney 35, welche 
Scarlatti wabrend eines Besuchs bei einein seiner Ereunde zu Tivoli 
in der Zeit vom October 1704 bis ziun Marz 1705 componirt hat. 
Ueber jeder Gantate ist Tag luid Dauer der Arbeit bemerkt, und es geht 
daraus hervor, dass er nicht langer als einen Tag an einem solchon 
Werke gearbeitet hat. Auch als Lehrer war er bedeutend; mehrere der 
mm folgenden Meister waren unmittelbar seine Schuler, auch der Dresdner 
KapeUmeister Hasse, welcher in ihm seinen vaterlichen Freund und 
Wohlthater verehi’te. Eochlitz ruhmt Scarlatti’s Selbstbeherr- 
schung und Massigimg seinen Schiilern gegeniiber. Wenn dessen un- 
geachtet Mssverhaltnisse mit einem der bedeutendsten derselhen entstanden, 
so lag der Grund weniger in dem Benehmen beider Manner, als vielmehr 
in den Zeitverhaltnissen, in der Stimmung des PubKcums, welches die 
entsehiedenen Yerketer des Neuen einem Manne des Ueberganges gegon- 
uber bevorzugen musste. Der Mann, welcher Scarlatti’s spatere 
Lebensjahre triibte, war Francesco Durante, derjenige, dem Scarlatti 
eine allzugrosse Hinneigimg zum Neuen Schuld gab, indem derselbe die 
Mrchliche Skenge milderte durch schone Weltlichloeit, und so gleichzeitig 
mit ihm verwandten Meistern den Sieg des neuen Stils auch fur die 
Kirche entschied. Durante, um Vieles jtinger, war bald der vergotterte 
liebling der Italiener. Das Publicum begriisste in spateren Jahxen 
Scarlatti mit kaltem Respect, Jenen mit imgemessenem Jubel. Scar- 
latti zog sich jetzt vom Hofe und vom Publicum moglichst zuriick, 
und soil sich, nach der Ansicht von Eochlitz, zuletzt einer grtiblcrisch- 
mystischen Eeligiositat und kuben Ascetik hingegeben haben, wabrend 
er fruher ein heiterer, l^ensfroher, weltgebildeter Mann war. Durante 
ist geboren zu Fratta maggiore im KSnigreich Neapel, nach der Angabe 
Schmid’s in der Schrift: „Chi-. W. von Gluck, dessen Leben u. s. w.“, 
im Jahre 1684, und 1755 im 71. Jahre seines ruhmvollen Lebens gcstorben. 
Schon als Knabe kat er in das Conservatorium S. Onofrio, die Bildungs- 
anstalt ein, welcher er spater als Director vorstand, und die er zm' 
beriihmtesten imd einflussreichsten der Welt machte. ’Der neue Musik- 
stE war bier schon der herrschende, so dass er unter den Einfiussen 
desselben heranwuchs. Spater studii-te er in Eom imd machte sich bier 
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mit der Mheren kircMiclien Kunst vertraut. Br blieb indess dem, 
wozn friibe Gewobnnng ibn gefubrt batte, treu, und Hess sicb es ange- 
legen sein, sobald er nacb Verlauf einiger Jabre zuracbgekebrt war und 
in Neapel eine feste Steilung erworben batte, seine Kicbtung dnrcb 
zablreicbe eigene Werke und sorgsam angeleitete Scbiiler zu verbreiten. 
Merkwiirdig indess ist, dass er bei aUer Hingebnng an das Neue docb 
nicbt fur die Oper gearbeitet bat. — Keben Durante wkkte der 
zweite grosse Iviinstler dieser Sebule, Leonai’do leo, geboren im 
Jabi-e 1694, gestorben im Jabre 1742, naj^b einer anderen Angabe 1746. 
Er war Director der soeben erwabnten musikaliscben BHdungsanstalt 
und verwaltete dieses Amt bis an seinen Tod. Ibm folgte Durante, 
der bis dahiu neben ibm tbatig gewesen war. Ein Scbiiler S carl at ti’s, 
wiu’de auch er, wie Durante, diesem im kircbHcben Stile untreu, imd 
widmete sicb Tollstandig der neuen Scbreibart. An Reicbtbum ange- 
nebmer, gesangi-eicber Melodien ist er von Keinem zu seiner Zeit liber- 
troffen worden. Pliessender fiir alle Stimmen und einer jeden ange- 
messener, bemerkt Eocblitz, veimag man gar nicbt zu schi’eiben. 
Wer dies lernen will, kann es von Keinem besser, als von ibm. Nau- 
inann nanientlicb bat ibn sicb zum Muster genommen und seinen 
scbonen Gesang dm-cb diesen Meister gebHdet. Eeicbardt sagt: 
Keiner bat so aUgemein auf sein Jabi-bundert gewirkt, als Leo. In 
seinen Werken findet man alle Pormen, welcbe unsere Tonkunstler 
bis jetzt bearbeitet baben.''Piccini aber, derbekannte Operncomponist 
und Gegner Gluck’s in Paris, scbreibt: Leo iibertraf alle Meister, und 
kann, weil er aUe Arten von Musik in sicb vereinigt, mit Eecbt fiir den 
grossten unter ibnen gebalten werden. Durante bat, wie bemerkt, nie 
fiir das THeater gearbeitet; Leo dagegen ist sebr tbatig fiir dasselbe 
gewesen und scbrieb aucb sebon komiscbe Opern, obscbon dieselben 
mebr Parodien der ernsten Oper, aucb im Stil der Musik, genannt werden 
miissen. — Durcb die genannten Manner, sowie dnrcb einen anderen 
Scbuler Scarlatti’s, Gaetano Gi’eco (geb. 1680), der denselben nocb 
beizuzablen ist, erreicbte die itaHenisebe Musik der zweiten Epocbe ibre 
grosste Hobe. In alien harmoniscben und eontrapunctiscben Kenntnissen, 
in der Acbtung der alten Kunst erzogen, vermocbten diese Tonsetzer 
nicbt nui- uber die gesammten Errungenscbaften der damaligen Tonkunst 
zu gebieten, sondern sie bracbten nun nocb jene neuen Hiilfsmittel in 
Anwendmig, welcbe sicb ibnen in dem Kunstgesang und der allmabHcb 
entwickelten Instrumentalvirtuositat darboten. Sie steben dariun in der 
Mitte zwiscben der alten Strenge und der spateren SentimentaHtat, Zer- 
fabrenbeit, Haltungslosigkeit, LeidensebaftHcbkeit, den Gipfelpunct be- 
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zeiclmend. Die fnihere Herblieit isfc zu schoner Milde verklart, der spatere 
Leiclitsinn nocli durcli Ernst und Dediegenheit ferngelialten, and wir sehen 
hier das Ideal italienisclier Tonkunst verwirklicTit. Plastische Schonlieit, 
Ebemnaass, arcbitektoniseber Verstand in der Gruppirung, iiberaU ein 
feiner Sinn for das recbte Maass, Grazie, der schonste, fliessendste, sicb 
einscbmeicbelnde Gesang. Die wesentlicbe Verbesserung, welcbe aus 
der neapolitaniscben Scbule berrorging, sagt Kiesewetter, bestand in 
der Regelung des rhetorischen Tbeiles der Melodie nnd der besseren 
Gestaltung der Aiie. Die Ejjytbmopoie insbesondere war bisber noeb 
wenig geordnet, die musikalische Phrase, als Glied einer musikalischen 
Periode gedacht, war gewohniich zn kui’z, daher die Cadenzen zii haufig 
und ausser deni Ebenmaasse; die Arie selbst war zu kurz, daher zu 
scbneU Torabergehend. Die neueren Neapolitaner, indem sie die Phrase 
sowobl als die Arie selbst verlangerten, scheinen zugleich den Plan zu 
deren Eeform von der Baukunst entnommen zu haben, in welcher nicht 
bios Schonheit der TJmrisse und der Forinen jedes einzelnen Theiles, 
sondem auch Synimetrie in der SteHung der auf einander beziiglichen 
einzelnen Theile nothwendig gefordert wird. Die schon vorhiu eriyrliote 
Gestalt der Arie erlangte jetzt ihre eigentliche Ausbildung^icht 'bes.ilie - 
welche nur noch ein kunsthistorisches Meresse beaAspruchen konnen, 
dmfen Sie daher von diesen Meistern erwarten, sie haben, wie Pale- 
strina in der ersten Epoche, so nun in der zweiten das Hochste und 
Hen-hehste geleistet, was die gesanunte Tonkunst auf dem Gebiet der 
katholischen Kirchenmusik zu nennen weiss. Leider sind uns nur wenigo 
Werke zuganglich. Auf eine wenig kostspielige Ausgabe in sechs Heften 
(Halle, Kurnmel), welcbe Couipositionen von Leo, Durante, dem nach- 
her zu erwahnenden Astorga, iin Clavierauszug enthalt, mache ich 
aufmerksam. Enter diesen Werken ist insbesondere die Litanei von 
Durante ausgezeicbnet diirch die eben genannten Eigenschaften. Von 
Leo besitzen wir ein grosses achtstimmiges Miserere im alteren Stil; 
es gehort zu dem Vortrefflichsten , was die italienische Kirchenmusik 
besitzt. Heinse in seiner „Hildegard von Hohenthal“ hat davon eine 
ausfiibrhche Beschreibung gegeben. 

Anders gestaltet sich freilieh das Urtheil, wenn wir die Opern jenor 
Manner, so z. B. Leo’s,» beti'achten. Bedarf os zwar nicht erst dor 
Versicherung, dass bier die fruhere Kargheit, Steifhcit vollstandig iibcr- 
wunden ist, so bestatigt es sich doch zugleich, dass noch damals immer 
nur die Kirchenmusik das Bleibende, unwandelbar Eeststehende, Unsterb- 
liche enthalt. Dieselben Manner, welche gross auf kirchlichem Gebiet 
gewesen sind, erscheinen weniger bedeutend, erscheinen veraltet in welt- 
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lichen Schopfiingen. Man traut seinen Angen kaum, wenn man cliese 
langen, diirftig begleiteten Eecitative und Sopranarien befa-achtet, welche 
selten von einem kleinen Chore unterbrochen werden. Grossere, ausge- 
breitetere Musikstucke, insbesondere Finales, fehlen noeh ganz. Von 
Anfang'bis zu Ende zeigt sich nur eine langweilige Folge von Alien 
imd Recitativen. Dass sich im Einzelnen grosse Schonheiten linden, ist 
damit nicht in Abrede gestellt. Im Ganzen aber ist die weltliche Musik, 
ist die Oper als Kunstsehopfung noch ausserordentlich weit von dem 
Ziele, welches sie spater, welches sie namentlich in Deutschland er- 
reichte, entfernt. Schwach erscheint insbesondere die Instramentalmusik, 
welche wir in der That hier noch auf der untersten Stnfe der Entwick- 
lung erblicken, obschon im Orchester den Bogeninstrnmenten, welche 
bis dahin fast aUein geherrscht hatten, Hoboen und Horner, auch wol 
Floten, Fagotte und Trompeten bleibend beigesellt sind. — Ich kann 
nicht umhin, in diesem Zusammenhange noch eines Kunstlers zu ge- 
denken, desseu Andenken erst Fr. Rochlitz wieder erneut hat: es ist 
dies Emanuele d’Astorga. Rochlitz hat mit besonderer Liebe ge- 
rade dieses vergessenen Kunstlers sich angenommen und die interessante 
Biographie desselben ausfuhrlicher mitgetheilt. Ueberschi-eite ich nun 
auch in der Wiederholung des Wichtigsten daraus das mir gestecktc 
Maass der Ausfiihrlichkeit, so glaube ich doch damit Ihre Aufmerksam- 
keit zu fesseln, insbesondere da der Genannte als der Ersten Finer be- 
zeichnet werden muss. Em. d’Astorga war der Sohn eines der an- 
gesehensten sicilianischen Reiehsbarone , der abwechselnd in Palermo 
und auf seinen Besitzungen gelebt zu haben scheint. Hier wm-de E m a- 
nuel im Jahre 1681 geboren. Der Vater, ein kuhner, rauher Eriegs- 
mann, stand auf bedeutendem Posten in Kriegsdiensten. In dem nach 
dem Aussterben des spanischen Konigshauses, dem Neapel und Sicilien 
als eine Nebenprovinz unterworfen war, ausgebrochenen spanischen Erb- 
folgekriege, und den mannigfachen Parteiungen des sicilianischen Adels 
in Folge dieses Krieges, trat er auf als Kampfer gegen die Monarchie, 
als Hauptling eines jener wiisten, in der alteren italienischen Geschichte 
oft vorkommenden Soldatenhaufen, welche den Ekieg als ein Handwerk 
trieben und dem Meistbietenden folgten. Der Sohn Emanuel scheint 
der Erziehung der Mutter uberlassen gewesen zu sein, und dies kann 
vorzuglich als TTrsache betraehtet werden, dass sich in ihm, bei feiuugem 
Geiste, ein ungemein zarter und frommer Sinn Mh ausbildete. Der 
Vater Emanuel’s war in die Verschworung des sicilianischen Adels 
veiwickelt. Verwegen und trotzig alle Versohnungsmittel verschmahend, 
wollte er kampfend fallen. Aber er ward von seinen eigenen Soldaten 
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derea Forderangen er nicht mehr beMedigen konnte, yerratben, ausge- 
liefert, and, am die Aaderen dareb Scbreek aiederzabalten, za Anfang 
des 18. Jabrbaaderts in Neapel offentlicb bingericbtet. Matter and 
Sobn warden verartbeilt, dabei gegenwartig zu sein. Die Matter starb 
anter Zacbangen des Entsetzens, der Sobn yerfiel in einen Zastand 
dampfer Bewasstlosigkeit ; die Giiter der Ea m Uie warden conflscirt, alle 
Glieder derselben verbannt. Nar Em ana el war nicbt von dem Orte 
za entfernen, wo erVater and Mutter anter so grassbcben Verbaltnissen 
batte versebeiden seben. Das Yolk erbarmte sieb seiner, bescbiitzte and 
versorgte ihn. Endlicb warde er aaf Yeranlassang einer Prinzessin 
Ursini, der Oberbofmeisterin der Konigin — der Gemablin Philipp’s V. 
— entfernt and in ein spaniscbes Eloster zu Astorga, einer Mittelstadt 
des Konigreicbs Leon, gebracbt. Yon dieser Stadt bat Emanuel, statt 
des geacbteten. den Eamen Astorga angenommen. Dort, in kloster- 
lieber Einsamkeit, war er so glacklicb, von seiner Geisteszerruttang, von 
dem dumpfen Briiten, in das er versunken war, gebeilt zu werden 
imd einen Lebrer der Tonkunst zu finden, der die jedenfalls scbon friib 
bedeutend ausgebildeten musikaliseben Pabigkeiten des Scbfilers weiter 
entwickelte and zar Meistersebaft steigerte. So berabigt, wieder ge- 
nesen, geboben als Menscb and Kanstler, ti-at Astorga nacb einigen 
Jabren wieder in die Welt. Er begegnet uns zunacbst am Hofe des 
Herzogs Franz von Parma, wo er, jedocb nicbt in fester Stellung, 
die Kammermusik geleitet za baben scbeint, and sicb bocbst tbatig im 
Componn-en zeigte. Eine Menge Heiner Cantaten und Daette far Sopran 
and Tenor (der Eatalog des beruhmten Sammlers Santini in Rom zeigt 
nicbt weniger als 44 Cantaten fur- eine Stimme und 44 Duette) 
danken diesem Aufentbalte ibre Entstebung. Sie waren ftir seine Scbii- 
lerin, die Herzogin, und ibn selbst gescbrieben. Der Herzog darebsebaute 
bald das zarte Yerbaltniss, das gemeinsebaftbebe Kunstiibang zwiseben 
Beiden bervorgerafen batte, entfernte ibn vom Hofe und sendete ibn, 
jedocb liebreicb imd fiu’sorgend, mit Empfeblangen, der Eocblitz’scben 
Angabe nacb, an den Kaiser Leopold 1. nacb Wien. Es ist indess 
wabrsebeinbeber, dass dieser Kaiser zu jener Zeit scbon gestorben war 
und Astorga von Joseph 1. (im Jabre 1705) empfangen warde. Nur 
kiu’ze Zeit daaerte dieser Aafenthalt. Astorga verbess Wien, wenn 
aach nicbt fiir immer, da er es im Jabre 1720 wieder besaebte and zu 
Kaiser Carl YI. in Beziebimgen stand. Im Laufe der naebsten Jabre 
erbbeken wir ibn in den meisten Hauptstadten Europas und an mebreren 
Hofen, in Lissabon, Madrid, Paris, London, aberall willkommen und aas- 
gezeiebnet. Aucb Itaben besuebte er wieder, nur Keapel vermied er 
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lebenslang. Eine Pension, welclie man ihm auszahlen liess, setzte ilin 
in den Stand, diese Eeisen zu nnternehmen. Endlich ersclieint er in 
Prag, nnd jetzt verscliwindet er fur iminer ans unseren Slicken. Wabr- 
sclieinlicli, bemerkt Rocblitz, dass' er in Bolmen das fanci, dessen er 
bedurfte: friedlicbe, in seiner Weise religiose, in seiner Eunst ausge- 
zeiehnete Menschen, und dass er daimn Mer in Hosterlicber Zuriick- 
gezogenbeit seine Page bescbloss. — Er war gewoknt, in seinem Beneh- 
men eine gewisse Wiirde und Zuriickiialtung zu bebanpten; man will 
nie ein nnedles, nnfeines ‘Wort von ilun vernommen haben. Wie er 
seine Gompositionen nur bandsebriftlich mittbeilte, so sang er sie aucb, 
sicb selbst auf dem Clavier begleitend, nur ansgewablten Cirkeln vor. 
Rocblitz erinnert mitEeeht an Goetlie’s „Tasso“. Astorga’sLebens- 
verbaltnisse baben Aebnlicbkeit mit denen Tasso’s, wie sie namEcb der 
Dicbter darsteUt Aueb seine Gompositionen rtagen dieses Geprage, und 
sind vielleiebt mit Goetbe’s Tasso zu vergleieben, was das Peine, Ge- 
messene, die aristofaatiscbe Parbung des Ganzen bei grosster Tiefe und 
WSrme der Empfindung betrifft. Sein nns bekanntes Hanptwerk ist ein 
„Stahat niater“, Welches ebenfalls, wie scbon erwabnt, in der vorbin ge- 
nannten, in Halle beraiisgegebenen Sammlimg erscbienen ist; Bincb- 
stiicke daraus tbeEt aucb Pr. Eocblitz mit; von tiefstem Ausdruck 
durebdrungen erscbeint darin namentlicb ein Terzett: „0 quam trutis“ 
etc. Eine Oper „Dafne“ bat Astorga 1709 fur Barcelona gescbiieben. 
Es soE dieselbe nocb im Jabre 1726 zu Breslau wieder aufgefuhrt wor- 
den sein. 

Priiber batte die moglichste Pracbt der Decorationen und der Auf- 
ziige in der Oper den bauptsacblicbsten Eeiz gebddet. Die Mascbinisten 
waren die Ersten im Eeicbe der Oper, die Tanzer folgten, die Poesie 
musste sicb vorziiglicb an die Mytbe balten, weil diese dem Menscb- 
licben und der natingetreuen ScbEderung desselben am weitesten entfemt 
stand und die grosste Buntbeit erlaubte. Augenlust berrscbte tibeiwie- 
gend, die Musik war unbedeutend. Die boberen Leistungen, welcbe 
spater bervorgetreten waren, inussten die Oper dem Ziele einer wabi- 
baften Kunstscbopfung einigermaassen naber bringen. Hierzu kam, 
dass der ausserordentlicbe Aufwand, den die friibere sceniscbe Pracbt 
verursacbt batte, wobl von Hofen und EepubEken, nicht aber von 
Privatimternebmern, welcbe bald ziemlicb zabb-eicb bervortraten, zu 
bestreiten war. Diesen musste vor aUen Dingen daran liegen, die Oper 
von dem ungebeueren Pomp zu befreien, und sie naturgemasser zu ver- 
edeln. Die Verbesserung der Opernteste wurde Gegenstand vielfacber 
Ueberlegung. Man fand den Olymp, den Tartarus imd die iibrigen 
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Zaubereien ans der alten MytMogie endlicii kunstwidrig imd ver- 
bannte sie. Die .Oper wurde in eine rein menscliliclie Spliare versetzt, 
nnd aiicli das Isomisclie Element, das ja vorziigsweise aiif dieses Gebiet 
angewiesen ist, fand mebr Eingang. AUe diese Umstande znsammen 
batten dem mnsikaliscben Drama eine wiirdige Gestalt verleiben konnen. 
Die Herrschaft aber, welche die allerdings vortrefflicben Sanger sebr 
bald zn eiiangen missten, war Ursacbe, dass die italienische Oper flir 
immer Ten diesem Ziele abgelenkt wurde und sicb nie zii einem so ge- 
schlossenen, in alien Tbeilen gleicbmassig durcbgearbeiteten Ganzen bat 
erbeben konnen, wie in Deutschland. Hieraus erklart sicb die Eicbtimg, 
welcbe dieselbe genommen bat, das unverbaltnissmassige Debergewicbt 
der Alien, das Veraltete, Ungentigende imd Unbefriedigencle derselben; 
bieraiis erklart sicb, dass immer ntir Hauptscenen mit vorzuglicbem 
rieiss bebandelt, Chore nnd grossere mebrstimmige Musikstucke auf der 
Stufe der bocbsten Bliitbe der italieniscben Oper ziemlicb selten sind. 
Was der Menge in Bezug auf sceniscbe Pracbt entzogen wurde, das 
ersetzte bald der Bravoui’gesang der Castraten. Italien gewobnte sicb, 
an ibnen vorziigsweise Interesse zu finden, tiefere psycbologiscbe Ent- 
wicklimg der Cbaraktere aber nnd dramatiscbe Wabrbeit nicbt zn ver- 
langen. Von einem tieferen Ennstbewusstsein geleitet als Deutschland, 
wenn es forderte, dass ui der Oper Alles gesungen werden solle, bat es 
die Seite, worin dieses das Hqcbste erreicbte, ganzlicb vernacblassigt. 

Seben wir nun aucb eine Piille der berrbcbsten Talente aiis der 
neapoUtaniscben Scbule bervorgeben, in einor Anzabl, wie kaum jemals 
wieder neben etnander wirken, so nabt docb bald scbon die Zeit, wo 
der gediegene, ernste Hintergrund der Vorzeit den Tonsetzern zu cnt- 
scbwinden begann und moderne Sentimentalitat und Weicbbeit die Stelle 
desselben einnabm, wo einscbmeicbelnde Lieblicbkeit der berrschende 
Cbarakter wurde. Je mebr die Oper in der nacbsten Zeit fortwabrend 
grossere Geltimg, allgemeinere Verbreitung und boliore Aiisbildung er- 
langte, nm so mebi’ tiut die Kirchenmusik zuriick. Bald seben wir die 
letztere fur immer Yerscbwinden, wabrend die siegreicbo Oper alles imi- 
sikabscbe Interesse fiir sicb allein in Anspnicb nimmt. Die bekanntesten 
Namen aiis dieser, ungefiibr die erste Halfte des vorigcn Jabiimnderts 
unafassenden Epocbe sind : Porpora, Vinci, Pergolese, Duni, Tera- 
deglias, Feo; aus etwas spaterer Zeit: Traetta, Jomelli; aus der 
zweiten Halfte des Yorigen Jabi'bunderts : Sacebini, Piccini; endlich 
Cimarosa, Paesiello u. A. Der Scbule beizuzablen ist aucb der 
Dentsebe Hasse, welcber 1724 Scarlatti’s vaterlicbe Leitung genoss. 
AUe diese Talente wendeten sicb mebr oder weniger der Oper zu. Bald 
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kam es daMn, dass ein Jeder Operii gescMeben und dui'cli sie lautei 
Beifall errungen baben musste, bevor er boffen durfte, man werde and 
dem , was er ftir die Kircbe Oder Kammer lieferte , einige Beaebtiing 
scbenken. Die ganze Nation, bemerkt Eocblitz, zeigt iin weiterei 
Veiiauf niclit mebr das, was sie fruber gewesen war. Scbeu vor Erns1 
und BebarrEebkeit, Hangen am Augenbliek und was ibm dient, Befrie- 
digung verfeinerter Sinne wird immer mebr der herrscbende Cbaraktei 
Italieus. Yor alien Dingen augenblicklich ansprecbende, bocbst gefallige 
Melodien, welcbe sogleicb naebgesungen werden konnten, verlangte man 
Ton den Componisten. Die Tone der Sanger einzusaugen, sich einem 
sussen Scbwelgen und Selbstvergessen zu uberlassen, beginnt bald dei 
eigentlicbe musikalisebe Genuss zu werden und den fruberen Ernst zu 
verdi-angen, so wie man sicb dicbteriscbe Werke TOiiesen Hess, nament- 
licb die des Tasso, obne den Inhalt zu beacbten, einzig sicb ergotzend 
an der Bilderpracbt und dem Wobllaut der Verse. Bei immer gestei- 
gerter Tbeilnabme an der Tonkunst war die Herrscbaft des DHettantis- 
mus eine unausbieiblicbe Eolge. So sebGn nun aber aueb der Entbusias- 
mus einer ganzen Nation fur einen wurdigen Gegenstaud ist, so liegt 
docb darin zixgleicb die nicbt abzuwendende Gefabr, dass die Meuge ton- 
angebend wird und die Niiustler, statt dem Kunstideale zu folgen, den 
Porderungen des Tages sicb bequemen. 

Es Hegt ausser den Grenzen dieser DarsteUung, die bezeicbneten 
Zustande im Einzebien weiter zu scbildern; ebenso wurde es zu weit 
fubren, die grosse Zabl der jetzt aufketenden Kunstler in ibrem Wirken 
Ibnen speeieller zu cbarakterisiren. — Nur zwei Biograpbien erlaube 
icb mir zum Scbluss der beutigen Vorlesung Ibnen nocb mitzutbeilen. 
Sie betreffen zwei der bekanntesten Namen, und sind bezeiclmend fiir 
die Wendung, welcbe jetzt in ItaHen eingetreten war. Sowobl Pergo- 
lese als aucb Jomelli — dies sind die Eunstler, welcbe icb Ibnen 
vorfubren will — spiegeln in ibren Lebensscbicksalen die Umgestaltung 
der Verbaltnisse wieder. Nicolo Jomelli, geb. 1714, macbte den An- 
fang seiner boberen Ausbildung in Neapel unter Durante, Peo und 
anderen dortigen Meistern. Zwei Opern Ton ibm, die er wabi-end der 
Zeit dieses Aufentbaltes sebrieb, fanden grossen BeifaU, und Teranlassten 
seine Berufung nacb Eom im Jabre 1740. Hier imponurte er dem Pu- 
bHcum und feierte die ginssten Triumpbe. Er sebrieb un Gesebmaek 
der Menge, ubenasebte aber durcb emzelne origineHe Zuge. Die Eomer 
waren so entbusiasmirt fur ibn, dass sie den Maestro eiustmals auf 
seinem Sitze im Orcbester auf die Bubne trugen, unter einem Jubel, 
weleber nicbt enden woHte. Nocb in demselben Jabre erbielt er einen 
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Euf nach Bologna, seMeb dort eine Oper nnd benntzte bei dieser Qe- 
legenbeit die Unterweisimg des gelebrten Paters Martini. Nacb Kom 
znriiekgekebrt, setzte er eine grosse Anzabl von Opern. Man fand seine 
Melodien so geistreicb, edel und einscbmeicbeind, dass man ibn nicbt 
bios ,,den Eeizenden" nannte, sondern ibn uberbaupt zum grossten nau- 
sikaliscben Genie seiner Zeit erbob. Seine Instrumentalbegleitung war 
fur jene Zeit reieb zu nennen. Besonders wirkte er dureb das Piano 
nnd Forte des Orcbesters, sowie dureb ein sorgffltiges Crescendo und 
Diminuendo. Diese VervoUkommnung flel so sebi- auf, dass man ibni 
die Erfindung derselben zusebrieb. Vergotterte man ibn nun aucb un- 
gemein, so bildete sicb docb eine Gegenpartei, welcbe sicb um den 
22jabrigen Portugiesen Teradeglias sebaarte. Dieser, ernster und griind- 
beber, wusste bald die Xenner und besseren, Dilettanten auf seine Seite 
zu biingen. Teradeglias war ausgezeicbnet dureb Tiefe bannoniseber 
Kenntniss, sowie dureb den Ernst und die Wabrbeit seines Sti'ebens, 
das er den Launen der Sanger nicbt imterordnete. Insbesoudere wurde 
er bn Eeeitativ und der Begleitung desselben bewundert. Diese beiden 
Gegner standen sicb 1747 in der Carnevalszeit mit neuen Werken dffent- 
beb gegeniiber.l^eradeglias trug den Sieg davon und Jonielli’s Oper 
wurde ausgepfiffen.| Man prkgte, wie erzablt wird, eine Denkmiinze fur 
den Ersteren, auf welcber Jonielli den Sieger im Triumpbwagen ziebt. 
Bald darauf fand man Teradeglias’ Xorper erdolcbt in der Tiber. 
Es ist indess mindestens zweifelbaft, ob Jomelli die Mitscbuld an dieser 
rueblosen That trifft; denn derselbe lebte nocb sieben Jabre in ange- 
sebener Stebung als Yicekapelbneister an der St. Peterskircbe in Eom. 
bn Jabre 1754 erbielt er vom Herzog Carl von Wtirttemberg eineu 
Euf nacb Stuttgart, wo er als Obferkapellmeister angesteUt wurde, und 
einen jabi'beben Gebalt von 10,000 Gulden bezog. Der Freund und 
Yertraute des Herzogs, war sein Einfluss bier ein sebr ausgedebnter. 
Die Auffubrungen in Stuttgart werden zu den glanzendsten der damali- 
gen Zeit gezablt. Er vermoebte dies, dureb die Gunst des Herzogs 
gescbiitzt, indem er vobkommene Gewalt fiber seine TJntergebenen besass ; 
als Director voU Geist und Leben soil er aber aucb in jener Zeit kaum 
seines Gleicben gebabt baben. Man bewunderte die grosste Ptinctlicb- 
keit - und Genauigkeit in den Scbattbimgen, so dass der Herzog dem 
Kaiser, dem er auf Verlangen eine Partitur Jomelli’s zum Gesebenk 
gemaebt batte, auf die Anfrage: ob ibm der Herzog wMdicb dieselbc 
Oper gesebiekt, die docb in Stuttgart anders geklungen babe, als in 
"Wien? autworten konnte: der Herzog babe dem Kaiser zwar die Par- 
tita’, nicbt aber zugleicb sein Orcbester gegeben. Jomelli blieb bis 



95 


zum Jatre 1765, so lange, als das Meine Land im Stande war, die 
grossen Summen fiiir SSnger, Instrumentisten und Tanzer aufzubringen. 
Er ging sodaim zui-fiet nacli Neapel und braclite dort mehi-ere Opern 
auf die Bubne, die er auf dem Landsitz, welcben. er sieb gekauft batte, 
gescbrieben oder umgearbeitefc batte. Wabrend seines langjabrigen Auf- 
entbaltes in Deutscbland, die Einflusse desselben nicbt Ton der Hand 
weisend, war aber sein Stil ein anderer geworden. Er batte insbeson- 
dere eine grundlicbere Harmonie sich angeeignet. Diese sagte den Ita- 
benern nicbt zu, und so musste er es erleben, dass sein dxittes Werk 
fur Neapel bald Ton der Bubne yerscbwand, und aueb spater nur you 
Eennern am Clavier tbeilweise zu Gebor gebraebt wurde. Einen sol- 
cben Glticksweebsel vermocbte der ebrgeizige Mann nicbt zu ertragen. 
Von einem Scblagfluss, der ibn befa-offen, erbolte er sicb allmablicb, 
und scbiieb 1773 nocb eine Cantate zu einer festlicben Gelegenbeit. 
(Sein Scbwanengesang war ein Miserere fiir 2 (Soprane und Streicbin- 
strumente. Er starb im Jabi'e 1774. Nun veranstaltete man ihm eine 
glanzende Todtenfeier. — Jomelli batte aucb mebrere Mrcbbcbe Werke 
gescbrieben, Mozart aber mlbeilt: „Der Mann hat sein Each, worin 
er glanzt, so dass wir es wobl bleiben lassen mussen, ibn bei dem , der 
es verstebt, daraus zu verdrangen. Nur batte er sicb nicbt aus diesem 
berausmacben, und z. B. Eirebensaeben im alten Stil scbreiben sollen“. 
Er war jedenfalls ein gi-osses, reicbbegabtes Talent, ausgezeicbnet ins- 
besondere durcb scbwungvoUe Melodie. Im Ganzen aber zeigen seine 
Opern nur die damals iibbcbe Gestalt. Aucb bier smd die Alien Haupt- 
bestandtbeile. In der musikaliscben Privatbibliotbek des Konigs von 
Sachsen finden sicb einige seiner bedeutendsten Werke, ~ Griovanni 
Battista Pergolese, der letzte Kunstler, dessen icb beute gedenke, war 
geboren zu Jesi im Jabre 1710. Er maebte seine ersten Studien in 
Neapel, zuerst unter Greco, dann unter Durante, spater imter Eeo. 
Als Tonsetzer trat er zuerst, im Jabre 1731, mit einem geistlieben 
Drama auf, bald darauf indess bess er mebrere Opern und Ku’cben- 
stueke folgen. Wenig glucklicb in der ernsten Oper, gewann er desto 
grosseren Beifall mit dem Intermezzo „La serva fadrona“. Ln Jabre 
1735 erbielt er einen Euf naeb Bom. Neben ibm batte imterdess sein 
Scbulfreund Duni, geb. 1709, ein scbnelles Gluck gemacbt. Beide wur- 
den beauftragt, fiir denselben Carneval zwei grosse Opern zu scbreiben. 
Pergolese’s Oper fiel entscbieden durcb, wabrend die von Duni stur- 
miscben Beifall errang. Der Letztere, ebrbcb und wabrbaft, erklai'te 
offentbcb: er verdiene nicbt diesen BeifaU, er musse sicb desselben 
sebamen, des Freundes Oper sei bei weitem vorzuglicber. Man laebte 



liber diese offene Erklarimg, die nur das dem beabsicbtigten entgegen- 
gesetzte Eesiiltat zur Edge batte: dass Pergoleso’s Werk gar nielit 
mebr geduldet wurde. Pergolese kebrte nacb Neapel zuriick und scbrieb 
nock die Cautate „0]'feo‘\ eia „Salve regina^^ imd sein bertibmtes „Stahat 
mater'’-, aber er vermoebte das erlittene MissgescMck nicbt zu verwinden. 
Seine obnedies angegiiffene Gesundbeit scbwand, seine Krafte nabmen 
taglicb mebr ab. Auf Befebl der Aerzte begab er sicb nacb PozzuoK 
bei Neapel. Trotz der rascben Portscbritte seiner Krankbeit setzte er 
die Arbeit an seinem „Stahat 7nater^‘ fort; "wenige Tage nacb Vollendimg 
desselben starb er im Jabre 1736. Von dem Augenblicke seines Todes 
begann sein bis dabiri nur auf kleine Ereise eingescbrankter Eubm sicb 
weiter und weiter zu rerbreiten; alle Theater und Kircben ertonten von 
seinen Werken. In Eom gab man jene Oper, welcbe friiber Fiasco 
gemacbt batte, mit der grossten Pracbt. Aucb neuerdings ist seine 
„Serva padrona“ in Paris wieder zun Auffubrung gekommen. — Per- 
golese’s „Stabat mater'-^ gebort zu den bekanntesten Werken der ita- 
lieniscben Ivircbenmusik 'aus der Epoche des scbSnen Stils. Eine uber- 
aus berrbcbe, bmreissende Weicbbeit und Zartbeit ist daniber ausge- 
gossen; ebenso sebr aber mangelt Tiefe und Energie. Das Werk ist nur 
fur Frauenstimmen mit Quartettbegleitung gescbrieben, in seinem Cba- 
rakter bezeicbnend fur die Wendung der Kunst in Italien. Das Gefallige 
und Amnutbige siegt fiber das Grossartige, Ernste und Feieiiiebe. Enter 
diesem Gesicbtspunet verdient Pergolese’s „Stahat 7nate7’“ kaum die 
Auszeicbnung, welcbe ibm zu Tbeil gewordeu. 

So viel, urn Ibnen einige Andeutungen von dem weiteren Fortgang 
iunerbalb dieser Scbule zu geben. Leider bat bis jetzt dieser Abscbnitt 
der Gesebicbte der Musik nocb keinen Monograph en gefunden, wabrend 
andere Epocben und die bervorragenden Erscbeiniingen in ibr in'letzter 
Zeit, wie Ibnen aus der bisberigen Darstellung bereits bekaunt, neuer- 
dings eine grundlicbe und eingebende DarsteUung erfabren baben. 



Sechste Vorlesung. 


Die Gresangskunst in Italien: Ferri. Farinelli. Porpora. Pistocchi. BernaccH. — Erste 
Ausbildung cler jEunst des Violinspiels : Corelli. Tartini. Locatelli. — Pianoforte 
und Orgel : Dorn. Scarlatti. Frescobaldi. Die venetianisebe Scbule : A. u. Gr. Grabrieli. 

Lotti. Marcello. Caldara. — Die bolognesiscbe Scbule: Oolonna. Olari. 

Naclidem wir in der letzten Vorlesung das 'Wichtigste, die Fort- 
schritte und Erweiterungen in der Composition, die durch Erfindung der 
Oper hervorgerufene gi’osse Umgestaltung des gesammten Gebietes der 
Tonkunst kennen gelernt baben, bleibt uns jetzt nock ubrig, auch das 
ins Auge zu fassen, was sich an jene bedeutungsvoUe Thatsaebe an- 
scbliesst, was unmittelbar als eine Polge derselben auftrat: die weitere 
Ausbildung der Tecbnik sowol im Gesang, wie im Instramentenspiel. 

Die Einfubrung des Sologesangs maebte naturlicb das Bedurfuiss 
scboner Stimmen und eines gebildeten Vorfa-ags fublbar; in der Oper 
war der Erfolg ebenso sebr von den Sangern, wie von den Componis- 
ten aMangig. Priiber, vor dem Jabre 1600, konnte der Werth des 
Sangers aUein in seinen tbeoretiscben Kenntnissen und in seiner Pertig- 
keit, vom Blatte zu singen, besteben; war er zugleieb im Besitz einer 
scbonen Stimme, so ward dadureb sein Wertb nicbt in soleber Weise 
erbobt, wie dies jetzt der Pall sein musste. Icb babe erwabnt, wie wir 
scbon in der zweiten Halfte des 16. Jabrbunderts, seit man auf den 
Einfall gekommen war, die Oberstimme eines Madrigals von einer Stimme 
allein singen zu lassen, den Anfangen eines eigentlicben Kunstgesanges 
begegnen; icb babe der Verdienste Caccini’s gedacbt. Als die Oper ins 
Leben getreten war, gait es, auf der von ibm gebrocbenen Babn vor- 
warts zu scbreiten, und so entstanden nacb und naeb jene berubmten 
Singsebulen, welcbe so viel zur Blutbe und immer weiter verbreiteten 
HeiTScbaft der Tonkunst in Italien beigetragen baben. ■' 
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Icli gebe Ihnen in dem NacMolgenden einige Andeutungen iiber die 
wicbtigsten Tbatsaeben auf diesem Gebiet, zu dem Zwecke Einiges aus 
der Schiift von H. F. Mannstein: GescHcbte, Geist nnd Ausiibung 
des Gesanges u. s. w. enidehnend. Dieses Wert ist in seiner Zusam- 
menstellung des Tbatsachlichen zn benutzen, wenn man aucb die Grund- 
anscbammg des Verfassers, scwie die Folgerangen, die er daraus ber- 
leitet, als dnrcbaus niebt stichhaltig von der Hand weisen muss. 
Mannstein, vorzugsweise der Gesangskunst huldigend, erblickt — dies 
beilanfig erwabnt — in dieser nicM nur das Hocbste der gesanunten 
Musik, sondem ordnet aueb, wie es die Italiener tbun, den Tonsetzer 
dem Sanger unter. Er verkennt anf diese Weise die Stellung der Yir- 
tuositfit znr schaffenden Kimst im AUgemeinen, sowie im Besonderen 
die Bedeutung und den W ertb des Gesanges. In der angefiibrten Sebrift 
beisst es: „Der Gesang konnte seine Wesenbeit nur durcb das Zusam- 
menwirken vieler bocbbegabter Menscben erlangen, indeni diese nacb 
und naeb auf pbilosopbiscbem nnd poetiscbem Wege folgendo Principe 
des reinen Gescbinackes aus dem Tnnersten der Kunstnatur abzogen. 
Der Gesang — so pbdosopbirte man — darf die Poesie niebt verstum- 
meln, wed er sonst auf den erbabenen Vorzug Verzicbt leistet, die 
vollkommenste Spracbe mit dem vollkommensten Ton und der aus- 
drucksvoUsten Declamation, folglicb die Bigenschaften des Dicbtcrs, Ton- 
kimstlers und Kedners in boebster Potenz in sicb zu vereinigen. Der natur- 
licbe Accent und Ausdruck der Leidenscbaften, nacbdem man den 
scbonen Ton gef unden batte, musste also Hauptstudiiun der San- 
ger sein, Welches wieder in ein pbilosopbiscbes und musikalisches zer- 
fallen musste. Bevor die Sanger an die Malerei der Leidenscbaften 
geben tonnten, miissten sie erst deren Natur und Wesen nacb innen 
und aussen mnfassend studirt, und das darsteUcnde Material voUkJRnmen 
geordnet, gesicbtet und geistig erfasst baben. So fanden sie denn mit 
dem Cbarakter der verscbiedenen Leidenscbaften aucb den patbetiscben, 
komiscben, ernsten nnd bravourmassigen Stil, und erkannten, dass vor 
alien Dingen eine voUkoinmcne Intonation das erste Hauptstiick zum 
Voitrag-e der Melodie sei ; sie abstraliirten aus der Beobacbtung der 
Leidenscbaften forner das Zieben und Moduliren dor Stimmc, sowie die 
Abstufungsweise ibrer Starke und ibrer Klangfai'bcn ; sie erfanden das 
An- und Abscbwellen einzelner Tone, sowie das sanfte Tragen, Binden 
und Scbwellen ganzer Tonreihen; andererseits abor aucb ibron gestossenen 
imd bupfenden Vortrag. Die Passagen, dor meisterbafte Yortrag dor- 
selben von Note zu Note, ibre Stoigerung und Minderung nacli don vcr- 
scbiedenen Scbattirungen und Inflexionen der Leidenscbaften und Em- 
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pjBbidungen, die psychologisclie Vertheilung des Naeladrueks und des 
leichteren Hiweggleitens der Stimme iiber einzelne Notea und gauze 
Partien der Melodie warden erfunden; die Manieren oder freien Aus- 

scliniuekungen des Gesanges warden geordnet and stilisirt, die Gesetze 
der Cadenz gegeben, die Verzierangen des Trillers, des Laufers and 

Mordent gebildet, and die Regeln far die Technik der Aasiibang be- 
stinmit, woraaf iaaptsachlieb eine gate Schule mit berabt.“ Diese Worte 
geben Ihnen ein Bild dessen, woraaf es vor alien Dingen ankam, am 
der Kanst des Gesanges jene VoUkommenbeit za erringen, welche das 
berrliche Italien befahigte, aacb in dieser Spbare bald ein Muster fiix alle 
Lander za sein. Bass dazu die amfassendsten Studien geborten, bedarf 
kaum einer Bemerkang. Die Sanger jener Zeit waren durcliaus nicM 
eine Ai*t wohleingericMeter Singmaschinen, anwissend, ungebildet and 
anmaassend, wie es in der Gegenwart oftmals der Fall ist, sondern 

bei Talent, wol gar Genialitat, trefflicb anterricbtete, erfahrangsreiclie, 

ernstfieissige Eanstler, and mitanter sogar aacb — nach einer Bemer- 
kung Yon Rocblitz — vernunftige Leate, was in der Gegenwart 

gleiclifalls seltener der Fall sein soil. Scbon in der ersten H^fte des 

17. Jabrhanderts waren ibre Studien grandlich, yielseitig, woblgeordnet. 
Der erwabnte Verfasser tbeilt eine Stelle eines italieniscben Scbrift- 
stellers mit, die icb in dieser Beziebang ebenfalls bier anfubre: jjDie 
Scbiilef der romischen Scbale“ — beisst es — „waren rerbanden, sicb 
taglicb eine Stande in scbweren Intonationen za uben, am Leicbtigkeit 
in der Aasfubrang za erlangen; eine andere Stande wandten sie zur 

Uebung des Trillers an, eine andere za gescbwinden Passagen, eine 
andere zur Erlernang der Literatur and nocb eine andere zur Bildnng 
des Geschmacks und Ausdrucks, AUes in Gegenwart des Meisters, der 
sie anbielt, vor einem Spiegel zu singen, nm jede Art von Grimasse 
Oder nnscbieklicber Bewegang der Maskeluj entweder im Ranzelzieben 
der Stirn, Blinzeln der Aagenlider, oder im Yerzerren des Maudes zu 
vermeiden. Alles dies war nar die Bescbaftigang des Morgens. Nach- 
mittags wandten sie eine balbe Stunde aaf die Tbeorie des Schalles, 
eine andere aaf den einfaeben Contrapanct, eine Stunde aaf Erleimaag 
der Regeln, welche ibnen der Meister von der Composition gab, und 
auf die Aasiibang derselben aaf dem Papier; eine andere aaf die Lite- 
ratnr, and die tibrige Zeit des Tages auf das Clavierspielen oder auf die 
Yerfertigung einer Composition. Und dies waren die gewobnlicben 

Uebangen an den Tagen , wo es den Stadirenden nicht eiiaabt war, 
die Scbale za verlassen. Wenn sie bingegen Erlaubniss batten, aaszn- 
gehen, so gingen sie oft vor die Porta angelica, unweit des Berges 
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Marius, mn gegen das Echo zu siugen und an den Antworten dessel- 
ben ibi’e eigenen Febler kennen zu lernen. Zu anderer Zeit wurden" sie 
entweder in den Ku’chen zu Rom zum Singen bei den offentlicben 
Musiken gebrauebt, oder es war ihnen wenigstens erlaubt, dabin zu 
geben, um die Tielen grossen Meister zu boren, welcbe unter der papst- 
licben Eegierung Urban’s Yin. (1624 — 1644) blubten. Wenn sie 
zuriick in das Collegium kamen, wandten sie ibre Nebenstunden dazu an, 
nacb diesem Muster zu arbeiten und dem Meister von dem, was sie 
macbten, Eecbenscbaft zu geben.“ Notbigt uns diese naive Mittbeilung 
vieEeicbt ein Lacbeln ab, imd mussen wir aucb einige Zweifel begen, ob 
wirkbcb derartige Yorsclu-iften piinctEcb befolgt wurden, so gewinnen 
wir docb eine Anscbauung von dem Ernst und der Gewissenbaftigkeit, 
mit der diese Studien sebon Mbzeitig betrieben wurden. Die Kimst des 
Gesanges stieg, da ibi’ eine grosse Menge bedeutender Talente unauf- 
bbrEcb zustromte, geloekt durcb Aussicbt auf Ebre und Gewinn, im 
Lanfe des 17. Jabrbunderts ausserordentlicb sebnell. Innerbalb eines 
Jahrbunderts , in der Zeit von 1590 bis 1700, erbielt dieselbe in der 
Hauptsacbe ibre voile Ausbildung, so dass das 18. Jabrbundert als die 
Zeit der Bltitbe zu bezeicbnen ist. Vom Ausgange des vorigen und vom 
Anfang des gegenwartigen endUcb datirt der Verfall. 

Bevor icb weitergebe, muss icb bier nocb eine Bemerloing ein- 
sebalten. Icb erwabnte sebon in der vierten Yorlesung, dass in der 
ersten Epoebe der italienischen Mnsik Castraten nocb niebt iiblicb ge- 
wesen seien. Knaben, deren Brauebbarkeit auf wenige Jabre besebrankt 
ist, konnten nacb dem dainaligen Stande der praktiseben Musik die 
Taugbebkeit fur Kapellengesang niebt erreicben; Erauen waren durcb 
die kircblicbe Etiquette ausgescblossen ; die Kapellen waren daber nur 
mit Mannern besetzt, und die Sopran- und Altpartien wurden von Pal- 
settisten ausgefiibrt, unter denen besonders die Spanier in der papstlichcn 
Eapelle beriibmt waren. L. Yiadana sagt in der Vorrede zu seinen 
Concerti (1602), dass diese seine Gesangc besser von Palsettiston als von 
Enaben auszufiibren seien, well diese zu scbwaeb, aucb sebr'liissig und 
ohne Ausdruck sangen. Jetzt, bei dem Aufscbwunge dev Gesangslcunst, 
ersebeinen zuerst die Castraten, und wir wissen ausdriicklicb, dass der 
erste derselben niebt friiber als 1625 in die pilpstbcbe Eapelle bam. — 
Wie sicb spater diese Sitte immer mebr und in iinmer weiteren Kreisen 
verbreitete, so dass es erst der Gegenwart vorbebalten war, dieselbe 
wieder ganzEcb-zu beseitigen, ist bekannt. 

Unter den ersten grossen Reprasentanten des Gesanges in Itaben 
begegnet uns sogleieh ein Sopranist, der Ritter BaMassare Ferri aus 
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Perugia, geb. 1610, gest. 1680. Die Ausbildung seiner Stimme war- 
die ausserordentlichste ; in einem Atbem lief er mit Kettentrillern durcb 
zwei voUe Octaven auf imd ab, nnd traf alle cbromatiscben Stufen aucb 
obne Begleitung vollkonunen ricbtig. Wenn er aus dem Theater ka.Tn, 
wo er gesungen batte, wru-de sein Wagen bisweDen mit Eosen bestreut. 
Als er nach Florenz berufen wurde, ging ihm eine grosse Menge von 
Cavalieren und Damen wol drei Meilen weit entgegen und empfing ihn 
ebenso, wie man bisher Pinsten zn empfangen pflegte. — Als der grosste 
Sanger ItaEens wird in der Kegel Carlo Broschi, genannt Farinelli, 
bezeicbnet. Seine torperlichen Mittel waren so gross, wie sie die PTatur 
selten an einen Menschen verschwendet, denn er sang obne die mindeste 
Anstrengung und mit gleicbem Woblklange von dem ungestricbenen a 
bis zum dreigestricbenen d. Farinelli war geb. im Jabre 1705 zu 
Neapel, und studirte unter Porpora. Spater wandte er sicb nacb Korn. 
Hier war in der Oper ein Wettstreit zwiscben ibm und einem Trompeter, 
der eine Arie mit seinem Instruments zu begleiten batte. Dieser Streit 
scbien anfangs freimdscbaftlicb und bios scberzbaft, bis die ZuMrer 
anfingen Tbeil daran und Partei zu nebmen. Nacbdem Beide verscbie- 
dene Male Noten angebalten batten, woiin Jeder die Kraft seiner Lunge 
zeigte, und sicb vor dem Anderen an glanzender Fertigkeit und Starke 
bervorzutbun sucbte, bekamen Beide zusammen eine ausgebaltene Note 
und einen Doppeltriller in der Terz, welcben sie so lange fortscblugen, 
bis Beide erscbSpft zu sein scbiencn. Der Trompeter, der ganz atbem- 
los war, gab ibn in der That aueb ganz auf und dacbte, dass sein Neben- 
bubler ebenso ermudet sein wurde, wie er selbst war, dass somit der 
Sieg unentschieden ware. Farinelli aber, mit einer lacbelnden Miene, 
urn dem Trompeter zu zeigen, dass er bisber nur mit ihm gespasst babe, 
bracb auf einmal in demselben Atbemzuge mit neuer Starke los, hielt 
nicbt nur die Note scbwellend aus und triUerte, sondem Hess sicb aucb 
in die scbneUsten imd scbwierigsten Laufe ein, worin er nm- durcb das 
Zujaucbzen der Zuborer unterbrocben wurde. Yon Kom ging er nacb 
Bologna; bier batte er das Gluck, den Bernaccbi, einen Schuler des 
berubmten, in dieser Stadt geborenen Pistoccbi, zu bbren, von da nach 
Yenedig, endlicb nacb Wien, wo ibm vom Kaiser Carl YI. die grosste 
Aufmerksamkeit erwiesen wurde. Das UrtbeE dieses Monarcben war es 
sogar, welches eine grosse Yeranderung in seiner Singart bervorbracbte, 
und ibn jetzt erst der bocbsten Stufe der YoUendung zuftibrte, indem er 
dem Kubnen und Blendenden das Ausdrucksvolle binzufugen lernte. Im 
Jabre 1734 kam er nacb England, und aucb bier begleiteten Em die 
ausserordentlicbsten Erfolge. Zugleicb daselbst mit dem grossen Sanger 
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Senesino engagirt, liatte docli noch Keiner den Anderen geliSrt, weil 
Beide auf yerscMedenen Theatern zufellig immer gleichzeitig zu singen 
batten. Eine Theaterrevolution fulirte Beide auf einem Theater zusammeu. 
Senesino hatte die Kolle eines wuthenden Tyrannen, und Earinelli 
einen unglueklichen Helden in Ketten darzustellen. AJlein gleieh bei 
der ersten Arie erweichte er das harte Herz des ztirnenden Wiithrichs 
so sehr, dass Senesino seine Theaterrolle vergass, Earinelli entgegen- 
sturzte und ihn mnarmte. „Er hatte Vorzuge“, sagt sein Biograph 
Burney, „dergleichen man weder Tor noch nach ihm bei irgend einem 
Menschen zusammen antraf, Vorzuge, deren Kraft man nicht 'wider- 
stehen konnte, und die jeden Zuhorer, Kenner und Nichtkenner, Ereunde 
lihd Eeinde besiegen mussten.“ Spater linden wir ihn in Madrid mit 
den hochsten Wui'den bekleidet. Er war Grand von Spanien, Hitter 
des grossen Ordens von Calatrava, General-Intendant aller Opern, und 
hatte als solcher nicht bios auf die Kunstangelegenheiten, sondern zu- 
gleich als allmachtiger Giinstling auch auf die politischen Verhaltnisse 
den grSssten Einfiuss. An ihn wandten sich die Gesandten der fremden 
Hofe ebenso sehr wie die Eegenten selbst, und Maria Theresia 
trSstete sich, als sie der Erau von Pompadour freundliche Briefe schreiben 
musste, damit, dass sie dasselbe bei Earinelli habe thun mussen. 
Als Director der Oper machte er sie zur glanzendsten Anstalt in Europa. 
Er bezog in den Jahren 1737 Ms 1761 in Madrid als Jakrgehalt eine 
Sunune von 2000 Pfimd Sterling. Qeruhmt aber wird, und dies dtirfen 
wir nicht vergessen zu erwahnen, seine ausserordentliche Miissigung 
und Pfliehttreue, so dass er nicht cin einziges Mai seine Gewalt miss- 
brauchte, und selbst von den Spaniorn allgemein geliebt wurde. Schlosser 
in seiner „GescHehte des 18. Jahrhunderts“ tadelt daher auch Maria 
Theresia, dass sie Earinelli mit Erau von Pompadour in eine 
Kategorie gestellt habe. 

Ich bemerkte bei dem zuletzt erwahnten Sanger schon, dass er 
in Neapel seine Bildung erhalten hatte. Nicht allein in der Compo- 
sition war jene Schule ausgezeichnet, sie besitzt zugleich den Ruhm, 
grosse Gesanglehrer bosessen — ich nenne hier nur Mcolo Porpora, 
geb. um das Jahr 1685, gest. 1767 — und die grossten SUnger ItaHens 
gebildet zu haben. Bald aber cntstanden auch an anderen Orton Schulen 
fm Gesang, und endlich gab es fast keine grOssere Stadt Ttaliens, die 
nicht Ausgezeichnetes hierin geleistet hatte. Besondere Bedeutung or- 
langte Bologna duxch die beiden schon vorhin genannten Meistor Fran- 
cesco Antonio Pistocchi (geb. 1659) und Antonio BernaccM (geb. um 
1700). Pistocchi, gleichfalls ein Castrat, war um 1700 der Griinder 
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der bolognesischen Sclmle, Yon welcher der vorliin genaiinte Yerfasser 
sagfc, dass sie es gewesen sei, welclie alle Kunste des aiisubenden Ge~ 
sanges zuerst in ein wissenpliaffclicbes System zu bringen suclite, be- 
sonders die Sclionbeit des Tones veiiangte, nnd die Mannigfaltigkeit der 
Stile als eiae wesentliche Bedingnng der Eunst des Vortrags geltend 
macbte. Bernacclii folgte dem eben Genaimten in der Leitnng dieser 
Scbule, nnd war so gliicklich, der Welt durcb seinen Unterricbt eine be- 
deutende Anzabl von Sangern ersten Eanges zn schenken. Er selbst 
katte Yon der Eatin keine gliicklichen Gesangsorgane erlialten, bildete 
dieselben aber dnrch. Stndium dessennngeacbtet so ans, dass er, einer der 
bertlhmtesten Sanger seiner Zeit, von Handel nnd Graun der Eonig 
der Sanger genannt wurde. Neben dem Systematiscben seines Unterrickts 
soU er die Bande der Sckule erleicktert kaben, indem er eine freiere 
Singweise einfiikrte. Seine Metkode ist diejenige, welcke sick bis in die 
Gegenwart fortgeerbt kat nnd nock jetzt als die Grundlage des Unter- 
rickts im italieniscken Gesange betracktet wird. — Es kann natlirlick 
kier nickt der Zweck sein, so wenig als in dem Nackfolgenden kinsicktlick 
der Instriimentalvirtnosen, diesen Gegenstand zu ersckopfen; ick beriikre 
deuselben flilcktig, lun das Gesammtbild dieser Epocke zn vervoUstandigen. 
Nnr eine Stelle ans der angeftikrten Sckrift erlanbe ick mir nock mit- 
ziitkeilen: jjAIlein die Zeit der grossen italieniscken Malerscknle lasst 
sick mit der Glanzperiode italieniscker Mnsik vergleicken, denn wie 
einst fast jede kleine Stadt Italiens grosse Maler anfziiweisen katte, so 
jetzt fast jedes Oertcken keniicke Mnsiker aller Brancken, nnd so allein 
konnte Italien fast alle grosseren Stadte Enropas mit trefflicken Opern 
versorgen, wakrend das Mutterland dessenimgeacktet nock mit Sckaaren 
Yon musikaliscken Talenten bedeckt war. Mit liefem Staunen liest man 
in den Keiseberickten jener Zeit, dass anf den Strassen, in den Wirtks- 
kansern nnd an Orten, wo wir nnr die Hefe der Mnsiker sucken, da- 
mals in Italien die lieblickste Mnsik ertonte, und aUe Tkeater, Eircken 
nnd Concertsale mit den treflicksten Sangern, Componisten nnd Instrn- 
mentisten besetzt waren. Die Eloster katten diese in ikren Moncken 
und Nonnen, jede grossere Eircke ikren Kapellmeister, iki*e Sanger, 
Organisten und Spieler, nnd die Waisenkauser mancker grossen Stadte 
stellten ans ikren Zoglingen, deren die grossten tansend und mekr er- 
nakrten, Orckester von 50 — 60 trefflicken Sangern nnd Mnsikern, oft- 
mals Madcken, welcke in den Anstalten bis zn ikrer Verkeiratknng unter- 
kalten wnrden, oder bis sie als Sangerinnen zn den Tkeatern gingen.“ 
Es liegt in der Natur der Sacke, dass die an den Moment gefesselte, 
scknell vornberransckende Kimst des DarsteHers dem Gesckicktssckreiber 
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noeh bei weitem grossere Scliwierigkeiten fiir seine Aufzeiclinungen 
darbietet, als die Daiiegung des inneren Ganges der Kimstentwictlung 
und der damit verbundenen Tbatsacben, j|pofnr die Werke selbst das 
sprechendste Zeugniss fort und fort ablegen. Wir diirfen uns daber 
niebt wundern, wenn jene Erscbeinungen bis jetzt nur erst eine wenig 
eingebende Darstellung gefunden baben, und die Ansiebten dariiber noeb 
ganz ausserordentbcb dijfferiren. Cbrysander in seinem Leben Han- 
del’s im 2. Bande, S. 28, macbt desbalb mitEecbt darauf aufmerksam, 
dass es das Sicberste sei, sicb zum Zwecke tieferer Brfassung jener 
vorubergegangenen Xunst an die- Scbreibart der Tonsetzer zu balten, 
weil die Eunst der Ausfflbrung dieser annabernd entsprocben baben 
muss. Er gelangt allerdings auf diesem Wege zu einer der oben dar- 
gestellten wenig conformen Scbilderung. Hierauf naher einzugeben, 
wui-de uns indess zu weit fiibren. Nur moebte icb niebt unteiiassen, Sie 
darauf aufmerksam zu macben, und Ibnen das genannte Werk zum Nacb- 
lesen zu empfeblen. Dasselbe entbalt niebt nur in der angefiibrten Stelle, 
sondern aucb im weiteren Verlauf viele bemerkenswertbe und interessante 
Angaben aucb nacb der bier bezeiebneten Seite bin. 

Bei so grosser Anregung, bei solcben Vorbildern des Gesanges, konnte 
die Eunst der Instrumentisten niebt zmaickbleiben. Bald begegnen wir 
aueb auf diesem Gebiet ausgezeicbneten Leistimgen. Die Eunst des 
Instrumentenspiels bat sicb aus der des Gesanges entwickelt, wenigstons 
anfangs und so lange, als der Instramentabnusik noeb niebt ein selbst- 
standiges Ideal aufgegangen war. Es sind bier namentlicb die orsten 
grossen Violinspieler, deren icb gedenken muss. 

In der Mitte des 17. Jabrbunderts waren die Bogeninstrumente in 
ihrem Bau bis zu jener Vollkommenbeit gedieben, die als uniibertrefflieb 
anerkannt ist. Stimmung wie Stiuctur waren bis dabin geregelt, und 
Cremona, Brescia und Innsbruck lieferten Instruments, welcbe noeb jetzt 
die gesuebtesten sind. Unter solcben Verbaltnissen war es naturlicb, 
wenn ausgezeicbnete Virtuosen niebt lange auf sicb warten liessen. 

Als der Griinder der boberen Eunst des Violinspiels in Italicn wird 
gewSbnbeb Archangelo Corelli bezeichnet, geb. im Jabre 1653 in 
einer kleinen Stadt auf bolognesiscbem Gebiet, gest. 1713. Erst in 
spateren Jabren verbreitete sicb sein Ruf als Violinvirtuos. Corelli gebort 
niebt unter die frubreifen Eiinstler. Noeb wenig gekannt, trat er eine Eeise 
nacb Deutschland an, Hess sicb an mehreren Hofen mit Beifall boren, 
und nabm zuletzt Dienste in der EapeEe des Herzogs von Bayern, wo 
er zwei Jabre verweilte. Nacbber kebrte er nacb Eom ziuuck und gab 
dort zwolf Sonaten fur die Yiobne beraus. Noeb immer aber wurden 



seine Leistimgen nur wenig beaehtefc. Erst als im Jalire 1686 die da- 
mals in Kom sicli anflialtende Konigin Cbristine von Scbweden zu 
Elaren des englischen Gesandten ein gi’osses Concert veranstaltete, 
welches Corelli an der Spitze von 150 Musitern dirigirte, begann sein 
Euf sich schnell zu erhohen, so dass von dieseni Zeitpimct an seine 
einflussreichere Thatigkeit datu-t werden kann. Der Cardinal Ottoboni 
ernannte ihn jetzt znm ersten Violinisten und Director seiner Haus- 
kapelle, und Corelli blieb in dieser Stellung, wo er vorziiglich forderlich 
fur die Ansbildnng der Instrumentalmusik sein konnte, bis an seinen 
Tod, Er brachte bier die Instramentalmusik'’ zu einer Kobe, wie man 
sie bis auf ibn in Rom nicbt gekannt batte, imd wind als der Erste be- 
zeicbnet, der dort ein regelmassiges Orebester eingericbtet babe. Das 
Gesangreicbe seines Spiels gefiel so, dass man ibn sogar in den Kircben 
boren wollte, und dass von ibm an sicb aucb die Zulassung der Saiten- 
instrumente bei der Kkchenniusik in Rom datirt. Die dankbaren RSmer 
erkannten seine Verdienste, und ibr Entbusiasmus zierte Corelli mit 
der Bezeicbnung: Vh'tuosi/^mno di VioUno e rero Orfeo de' nostri ienipi^ 
Nacb seinem Tode wurde von dem Cardinal Ottoboni seine Buste mit 
einer ausserordentlich riibmenden Unterscbrift aufgestellt. Corelli war 
ausgezeicbnet durcb tonreiebes, gefiiblvoRes Spiel, weniger dmnb Eer- 
tigkeit, die ibm in keinem boben Grade zu Gebote stand. Das Gebiet, 
auf welcbem er sicb bewegte, war uberbaupt noch ein besebranktes. 
In emem Concert beim Cardinal Ottoboni macbte er HSndel’s Be- 
kanntscbaft. Eine der Handel’scben Opemouverturen wurde aufge- 
fubrt. Corelli batte die Composition sanft und gefublvoll aufgefasst, 
wie es seine Weise war, obne auf Handel’s Eeuer und Lebendigkeit 
einzugeben. Heftig riss ibm dieser die VioRne aus der Hand und spielte 
die SteUe auf seine Weise. Cor elli entgegnete ibm: ,,Aber, lieber Sacbse, 
IhrrTIuSE~isFfm""Fanzosiscben Stile, auf den verstebe icb micb nicbt“. 
Aebnlicbe Anekdoten werden mebrere erzablt, so von seinem Aufent- 
balte in Neapel. Ton- imd gesangreicber Vortrag war, wie gesagt, seine 
Eigentbumlicbkeit. Bravour besass er nocb nicbt, und die Benutzung 
der boberen Lagen des Instruments war- ibm unbekannt. An seinen 
Compositionen ist das MelodiSs-Eliessende, VerstandRcbe, Engesuebte 
und Einfacbe zu rabmen. Er bat viele Sammlnngen von Sonaten imd 
Concerten berausgegeben. Am Hoebsten werden die Sacben gescbatzt, 
welcbe er von 1690 bis 1700 componirte. Wie weit er aber im Ver- 
gleicb zu anderen Landern immerbin voraus war, erbeUt aus der An- 
gabe, dass in Frankreicb im Jabre 1715 die Kunst des Violinspiels nocb 
so tief stand, dass sicb in Paris Keiner fand, der Corelli’s Sonaten 
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zu spielea verstandea Mtte. Gleichzeitig mit Corelli werdea nocli die 
Violinisten Geaiiaiani, ein Luccheser, aad Yivaldi, ein Veaetiaaer, 
genanat. — GrSsseres aber aaeli AUer Urtbeil leistete Giuseppe Tar- 
tini, der erste Meister ItaKens zu seiner Zeit, geb. zu Pirano, einem 
Laadgute in Iskien, im Jabre 1692, gest. 1770. Ich theile Ihnen einige 
Hauptpuacte aus der ziemlich romanhaften BiograpMe dieses Kiinstlers 
mit. Seine Bltern wunscbten, dass er sicb dem geistlicbea Staade widmen 
mocbte, and ubergabea ibn, da er grosse Pabigkeiten zeigte, einer Unter- 
ricbtsanstalt, "Wo er die Humaniora absoMrte, and nebenbei ein wenig 
Masik and Violinspiel erlemte. Sie liessen ibm, da sie verlangten, er 
soUe in den Franciscanerorden der Minoriten keten, ein paar ZeUen in 
einem Kloster gescbnackvoll aaf eigene Kosten einricbten. Aber T a r - 
tini, sebr ■weltlieh gesinnt, war nicht zu bereden. Er bezog 1710 die 
TJniversitat zu Padua, um Jurisprudenz zu studii’en. Mebr als diese 
Wissensebaft aber und als die Tioline interessirte ibn damals die Fecbt- 
kunst, in der er es scbon friib zn einer bedeutenden Fertigkeit gebracbt 
batte. 3 Onaufborliebe Duelle mit Studenten waren die Polge. Es war 
Tein“'Yorsatz, als Pecbtmeister nacb Frankreicb zu geben. |Eine junge 
Dame jedocb, aus der Familie des Cardinals Cornaro, batte sein Inter- 
esse gefesselt. Er untenicbtete dieselbe und Yerliebte sicb in sie so 
leidenscbaftlicb, dass er sie scbnell beiratbete, obne dass die beidersei- 
tigen Eltern ein Wort erfubren. Die seinigen waren so erziirnt, dass 
sie ibm fiir immer ibre Unterstutzung vei'sagten ; nocb mebr der Cardinal, 
der ibm nacbstellen liess, so dass Tar tini sicb genotbigt sab, seine 
Gattin in Padua zuriiclczulassen und als Pilger verlcloidet zu flieben. 
TJnstat and fliicbtig irrte er nun von Ort zu Ort, bis er in das Minoriten- 
kloster zu Assisi kam, wo er in dem Kiister desselben einen Yerwandten 
fand, der ibn aufiiabm und verbarg. Hier nun mebrere Jabre ge-. 
notbigt zu verweilen, batte er Zeit und Gelegenbeit, ilber den Leicbt- 
sinn seines Lebens nacbzudenken ; ganzlicb umgebildet in seinem Cba- 
rakter, ging er spater wieder aus demselben bervor. Um die Langeweile 
des Hosters zu zerstreuen, nabm er die Yioline zur Hand. Er batte 
einen tticbtigen Lelner gefimden und macbte, da er fleissig zu werden 
anting,' bald grosse Fortscbritte. Ziemlich bekaimt ist die Anekdote, 
welcbe sicb an die Entstebung seiner Teufelssonate, deren Composition 
in diese Zeit fallt, knupft. Mit der Ausarbeitung dieses Werkes be- 
scbaftigt, erscbien ibm einstmals im Traum der Teufel und bielt ibm, 
seine Leistungen als Yiolinist herabsetzend, eine Stral^redigt. Gewissens- 
bisse, die ibn wachend und sclilafend beunrubigen mochten, batten sicb 
in die concrete Gestalt des Tenfels gekleidet. Tar tini war im Traum 
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mit seiner Senate bescliaftigt. Der Teufel verspottete ihn, nahm die 
Violine zui’ Hand und zeigte ihm neckend Scliwierigkeiten, welelie er 
nicM iiberwinden tonne, — erinnere ich micb recbt, so war es nament- 
licb ein Triller, mit dem zugleieb eine selbststandig sich bewegende 
Stimme verbunden ist. Der Traum war lebhaft gewesen, und Tartini 
erinnerte sicb berm Erwacben genau des Eergangs, entzilekt fiber das 
Kunststuck, das ibm der Teufel gezeigt batte. Er nabm es in sein Werk 
auf und ubte sicb rastlos, bis ibm die voUkommene Ausfflbrung desselben 
gelang. Hocb immer war sein Aufentbalt der Welt unbekannt. Einst, 
bei einem Peste, spielte Tartini in der Kircbe Violine. Ein beftiger 
Windstoss bob den Vorbang, binter dem er verborgen war, auf. Er 
wurde sogleicb Ton einem anwesenden Paduaner erkannt, der nicbts 
Eiligeres zu tbun batte, als die gemacbte Entdeckung zu vemtben. Tar- 
tini’s Gattin meldete ibm sogleicb die Aussobnung des Cardinals und die 
so fiir ibn vorbandene Moglicbkeit der Eucttebi’. Jetzt wieder in die Welt 
einti-etend, wurde er bald der Gegenstand allgemeiner Bewundenmg. 
Im Jabre 1721 erbielt er die SteUung als erster Violinist an der Kircbe 
des beiligen Antonins zu Padua, an einer der besten Kapellen Italiens. 
1723 erging an ibn ein Euf nacb Prag zur Eronung Kaiser Carl’s VI. 
Dort weilte er drei Jabre bei einem Grafen Kinski. Hier borte ihn 
der deutscbe Plotist Quanz. Dieser scbreibt fiber sein Spiel; „Er war 
in der That einer der grossten Violinspieler. Er bracbte einen scbfinen 
Ton aus dem Instrumente; Finger und Bogen batte er in gleicber Ge- 
walt. Die grossten Scbwierigkeiten fubrte er obne sonderlicbe Mube 
sebr rein aus. Triller, sogar DoppeltriUer seblug er mit alien Fingern 
gleicb gut. Er miscbte sowobl in gescbwinden als langsamen Sfitzen 
viele Doppelgriffe mit unter und spielte gern in der aussersten Hobe. 
AEein sein Vorti-ag war nicbt rfibrend und sein Gesebmack nicbt edel, 
Tielmebr der guten Singart ganz entgegen". Spater bat er obne Zweifel 
aucb diese Vorzuge sicb nocb anzueignen gewusst, er wiirde sonst nicbt, 
wenn ein Violinist sicb nur dm-cb Pertigkeit der Finger und des Bogens 
Tor ibm gezeigt batte, gewohnlicb gesagt baben: „Das ist scbon, das 
ist scbwierig, aber bier (wobei er die Hand auf die Brust legte) bat 
es mir Nicbts gesagt‘‘. Nacb Verlauf jener drei Jabre ging er nacb 
Padua zm-flck, seblug die glanzendsten Einladungen aus und eniebtete 
1728 seine grosse, boebst einflussreicbe Musikscbule, welcbe ibm den 
Namen des Lebrmeisters der Nationen — il maestro delle nazioni — . 
versebaffte und aus der jetzt die vorzuglicbsten Violinisten aller Lander 
bervorgingen. Was ibm in eigener Person dm-ch Eeisen allein zu 
erreicben immogEcb war, Verbreitung seiner Kunst, das erlangte er 
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jetzt in ansgedelmter Weise durch seine Schuler. Als die vorziiglich- 
sten derselben werden genannt: Pietro Nardini uiid Gaetano Pug- 
nan i; zu Naiimaun’s, des Dresdner Kapellmeisters, BMung trug er 
wesentlich bei, wie dies spater an seinem Orte noeh erwahnt werden 
wird. Auch in anderer Einsicht erwarb er sich um Padua Verdienste. 
Er unterstiitzte Tielfach arme Wittwen und Waisen und liess Kinder 
armer Eltern auf seine Kosten in der Schule unterrichten. Tart ini 
hat mehrere theoretisehe Werte, insbesondere eines von der Theorie 
des Klanges, herausgegeben imd sich darin als Entdecker bewiesen. 
Dass er seine Satze in inathematische und algebraische Duntelheiten 
eingehiillt hat, soli nach deni Urtheil eines Freundes von ihm daher 
kommen., dass er ein schlechter Eechner und noch schlechterer Mathe- 
matiker gewesen ist; er hatte sich bei seinen niusikalischen Kechnun- 
gen eine ganz eigene, sonderbare Verfahrangsweise ausgedacht, welche 
ihm durch Uebung ganz leicht geworden war, wahrend sie Anderen 
unverstandlich blieb. Burney, bei Beurtheilung derselben, bediente 
sich der Worte desSokrates, welche dieser von Heraklit gebraucht 
hatte: ,,’y^a.s ich verstanden habe, ist vortrefflich; ich schliesse daraus, 
dass auch das von gleieher Tortrefflichkeit ist, was ich nicht verstan- 
den habe“. Die Kimst der Bogenfiihrung , sagt Kiesewetter, ward 
durch ihn zu einer fruher nicht geahnten VoUkommenheit gebracht. — 
Ich nenne zum Schluss dieser DarsteUimg noeh einen Schuler des Corelli, 
Pietro Locatelli, geb. 1693 zu Bergamo, und gegen die Mitte des 
vorigen als einer der grdssten Violinvirtuosen allgemein bekannt. Er 
dui'chreiste ganz Europa und wahlte endlich Amsterdam zu seinem blei- 
benden Wohnsitz. Dort errichtete er ein stehendes Concert und starb da- 
selbst 1764. Die Werke dieses Mannes haben mich bei der Durchsicht 
lebhaft interessii’t. Man findet Her schon eine hochgesteigerte Bravour, 
in der That, wie es mir scheinen woEte, Elements des ein Jahrhundert 
spater kommenden Paganini. 

Dasselbe, diese hochgesteigerte Bravour und vielfache Elemente der 
spateren Yii-tuositat, erblicken wir auch bei dem ersten grossen Piano- 
foi-tespieler und -Componisten Italiens, Domeiuco Scarlatti. Es ist bier 
der Ort, auch dieser Leistungen noeh im Voriibergehen zu gedenken. 
Domenico Scarlatti war der Sohn des Alessandro Scarlatti, 
geb. zu Keapel im Jahre 1683. Ein Schtiler desselben in seiner musi- 
kalischen Bildung uberhaupt, erhielt er die Vorbereitung fiir seinen 
spateren Beruf in Eom. Durch ihn setzte der Vater die begonnene 
Yerselbststandigung der Instrumentalmusik durch, um so leichter, als 
der Sohn zur Verbreitung dessen, was er schuf, durch seine grossen 



Eeisen wesentlich beitrug. England, Erankreich, Spanien, Portugal batten 
Gelegenheit, die Eunst dieses Mannes zn bewundern. Im Jabre 1719 
trat derselbe unter anderen aucb in London als Componist auf, doch 
nicbt mit gleicbem Erfolg wie als Virtuos. Nur nacb Deutschland ist 
er nicbt gekonmien. Erst ein Enkel des alten Scarlatti — nacb an- 
deren Angaben ein Sobn des Erancesco Scarlatti, eines Bruders 
Oder naben Verwandten des eben Genannten — Giuseppe Scarlatti, 
■welcber die grbsste Zeit seines ^Lebens bindurcb in Wien lebte, und 
daselbst im Jabre 1771 gestorben ist, yerpflanzte die Bestrebungen die- 
ser Eamilie nacb Deutscbland, einer Eamilie , die in ibrer Stellung zur 
italieniscben Eunst vielfacb Analoges zeigt mit der Sebastian Bacb’s 
in Deutscbland. Wie Seb. Bacb bezeicbnet A. Scarlatti in Italien 
den Wendepunct zwiscben alter und neuer Zeit; wie Dom. Scarlatti 
bezeicbnet Emanuel Bacb die entscbiedenere Wendung zum Neuen, 
die Verselbststandigung der Instrumental-, insbesondere der Pianoforte- 
musik. Dom. Scarlatti war zuletzt Pianist des Eonigs von Spanien, 
und stai'b daselbst im Jabre 1757. Die Werke dieses Mannes baben 
neuerdings wieder grosseren Eingang gefunden, und sind nacb dem Vor- 
gange von Liszt und Clara Schumann vielfacb offentlicb zum Vor- 
trag gebracbt worden. C. Czerny bat eine Gesammtausgabe derselben 
veranstaltet und dm’cb eine sebr rubmende Vorrede dieselbe eingeleitet. 
Aucb H. V. Bulow bat mebi’ere berausgegeben. Unter der gi’ossen 
Menge dieser Sonaten ist allerdings aucb mancbes Veraltete; viele je- 
docb bebaupten fur alle Zeiten ibren Wertb. Fur die Eenntniss der 
Gescbicbte des Instruments, sowie zur VemUstandigimg des Bildes 
von den damaligen grossen Eunstleistungen Italiens sind sie von ausser- 
ordentlicber Bedeutung. Mit Erstaunen erblickt man diese bocbge- 
steigerte Bravour, wennscbon die Ausfubrung bei der Bescbaffenbeit 
der damaligen Instrumente nicbt die Scbwierigkeiten darbieten konnte, 
wie gegenwailig. 

Aucb das Orgelspiel blubte in dem ganzen gegenwartig besprocbenen 
Zeitraum. In der ersten Halfte des 17. Jabibunderts batte Italien den 
bocbberiibmten Erescobaldi (1588 — 1653), zu welcbem aucb deutscbe 
Organisten kamen, um ibre Studien zu macben. Er war der Lebrer des 
kaiserbcben Hoforganisten Eroberger (geb. um 1605, gest. 1667). 
Die Organisten waren von jeber die Vertreter der strengeren Eunst, 
und so erblicken wk nocb langere Zeit bindurcb in Italien tiiebtige 
Eiinstler dieses Eacbes. Seit dem 17. Jabrbundert bildeten sicb der 
doppelte Contrapunct und die Euge mebr und mebr aus. Die letztere 
erbielt indess erst in der Zeit A. Scarlatti’s ibre’ VoUendung. Bald 
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traten in. Italien und Deutschland Theoretiker auf, welche die Lehrsatze 
entwickelten und feststellten , und so sehen wix endlich auch dieses Ge- 
biet zum ersten befriedigenden AbscUuss gelangen. — Zuletzt muss ich 
Her nocb der ersten virtuosenmassigen Leistungen auf den Blasinstru- 
menten gedenken. Das Hervortreten derselben nach dem Vorgange 
der Saiteninstrumente MUt in die erste Halfte des vorigen Jahr- 
hunderts. Blieb auch in Italien die Orchestermusik immer nur eine 
Sache von untergeordneter Bedeutung, so erscheint dieselbe doch nun 
sehon bis zn einer Stufe ansgebildet, welche Deutschland in den Stand 
setzte, darauf fortzubauen imd spater das Hochste dieser Gattung zu 
erreichen. 

Das heitere, prachtige, farbengluhende Venedig zieht jetzt noch 
unsere Blieke auf sich. Eine diitte italienische Musikschule — ausser 
anderen, indess weniger umfassenden und erfolgreichen — ist noch zu 
nennen, mit der romischen und neapolitanischen von der grossten Be- 
deutung: die venetianische. In Venedig bestand eine eigene Schule 
der Tonkunst in dem gesammten, bis jetzt besprochenen Zeitraum. Ich 
gedenke derselben erst an diesem Orte, weil es die Uebersicht wesent- 
lich erleichtert, das Zusammengehorige in grosseren Gruppen zusauunen- 
gestellt zu flnden , wahrend die blosse. Gegenuberstellung gleichzeitiger 
Vorkonunnisse mu* die untergeordnete Orientirung liber die Zeitfolge 
gewhhrt. 

Die ersten Anregungen gingen auch Her von den Niederlandern 
aus; ich bemerkte schou, dass es Hadrian Willaert gewcsen sei, 
welcher als der Grander der Schule zu bezeichnen ist. Seine unmittel- 
baren Amtsnaehfolger am Dome des heiligen Mai'cus waren die Schuler 
desselben, Cyprian de Bore (151G— 1565), welehem die enthusiastische 
Yerehrung der Italiener den Hamen „il dwino“ beilegte, und Zarlino 
(1519 — 1590), der grosste Theoretiker des JaHhunderts. Ausser diesen 
werden noch meHere andere Namen als seiner Schule angehorig genannt, 
der schon eimnal erwahnte Alfonso della Viola, Gostan zo Porta 
u. A. Die Venetianer haben einen eigenthiimlichen Stil ausgebildet, ob- 
schon man sich ihre Schule natiu-lieh nicht vollig getrennt und streng 
geschieden von den schon erwahnten vorstellen darf. Vielleicht sind 
in iHer Musik verwandte Elemente mit denen der venetianischen Maler- 
schule. Wenn wii‘ bei den Eomern, beiEaphael, die schone, classische 
Form, die Strenge der Zeichnung, den idealen Schwung bewundern, 
so ist dagegen bei den Venetianern die Earbe dasjenige Element, durch 
welches vorzugsweise iHe kiinstlerisehen Bestrebungen Vollendung er- 
langt haben. Mit bewundernswertlier Mcisterschaft, sagtKugler, wissen 
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sie das wame Leben des Nactten, die PracM und den Scbimmer der 
mannigfalfdgsten Stoffe naciznabmen. Es ist die Preude am Leben 
nnd am Glanze des Lebens, was sicli in alien edleren Leistungen die- 
ser Scbule ansspricM — so namentlicb bei Tizian — , das Leben in 
seiner voUsten Potenz, es ist die Verklarung des irdisehen Daseins 
obne Nimbus und obme Opferblut, die Befreiung der Ennst aus den 
Banden Mrchlicber Dogmen. Venedig, ausgezeiclmet durcb Eeicbtlium, 
politische und Megeriscbe Macbt, genussliebend und genussbietend, 
zeigte weniger Interesse fur Eeligion, und es tarn ibm weniger darauf 
an , die kircblicbe Strenge aufrecbt zu erLalten. Die Oper fand, wie Sie 
wissen, Mer sebr fruh Eingang, und auch dies trug dazu bei, der Mu- 
sik: der Eepublik: einen abweichenden Cbaratter zu geben. Wie nun 
bei den Malern die Farbe das vorwaltende Element ist, so scheinen 
die Musiker mebr Eucksicht zu nebmen auf den Glanz der ausseren 
Erscbeinung, mebr die Wirkung ins Auge zu fassen. Die Werke der 
sogleicb zu erwahnenden Meister, die Neigung derselben fiir VoUstimmig- 
keit, diebeliebte Zusammenstellnng mebi-erer Chore — naeh Willaert’s 
7organg — spriebt dafur. 

Zu den ausgezeicbnetsten Meistem in der zweiten Halfte des 16. 
Jabrbunderts geboren Andreas Glabrieli und dessen Neffe Griovanni 
Gabrieli, insbesondere der Letztere, Beide nacb einander Organisten 
am Dome des beiligen Marcus. Giovanni Gabrieli, aus der Famib'e 
der Galilei, der aucb der Pbysiker angebort, war im Jabre 1557 ge- 
boren. Von dem gelebrten, zugleieh aber aucb die Tonkunst Eebenden 
Vater fur die Wissenscbaften wie fur Musik berangebildet , wmrde er, 
da sein grosses Talent frub sicb entwickelte, fur die letztere bestimmt. 
Er maebte die umfassendsten Studien und wurde einer der grossten 
Orgelvu’tuosen seiner Zeit. Im boben Alter erlebte er nocb — er starb 
im Jabre 1612 — den Glanz und die Pracbt der neu in die Welt ein- 
tretenden Oper. Er selbst aber ist nicbt eingegangen auf dieses Neue. 
Seine Eicbtung ist die des erbabenen StUs der Eircbenmusik im 16. 
Jabrbundert. Ausfubrlicberes findet man in der scbon friiber genann- 
ten Scbrift von Winter f eld. Eocblitz in seinem Sammelwerk theEt 
zwei Werke von Gabrieli mit; bier ist es insbesondere w! „Bemdictm‘'^ 
fur drei Chore — der erste fur 3 Soprane und 1 Tenor, der zweite fur 
die gewobnUcben 4 Stimmen, der diltte fur 1 Tenor und 3 Basse — , 
welches die Aufinerksamkeit fesselt. Es ist, wie Sie scbon aus dieser 
Anordnung der Stimmen entnehmen konnen, ein uberaus glanzendes 
Musikstiick. Fur uns ist Gabrieli, sowie uberbaupt die venetianische 
Scbule, interessant, da sie nicbt obne Einfluss auf Deutschland geblieben 



ist. Die geograpMsclie Nahe, die vielfaehea engen Handelsverbindungen, 
sowie auch der weltlicliere Sinn Venedigs, der an Glaubensstreitigkeiten 
weniger Interesse fand, waren jedenfalls Hervon die Ursacbe, wahrend 
das strengere Eona gar nicbt anf Deutschland einwirkte. Aucb 
deutscbe Maler, so Albrecht Durer, besuchten Yenedig, wennschon 
vieEeicht mit geringerem Erfolg fur ihre Ausbildung als die Musiker. 
Die Letzteren erhielten sehr erfolgreiche Anregung durch Gabrieli nnd 
dessen Sehule, nnd wir werden ini "weiteren Verlauf der DarsteEung 
mehrere der vorziiglichsten deutschen Meister zu nennen haben, welche 
dort ihre Ausbildung erhielten. Yenedig hat dadureh wesentEeh einge- 
wirkt auf die Gestalt der Eunst in unserem Yaterlande und dazu beige- 
tragen, dieselbe von der ihi- umewohnenden Starrheit und SchwerfaUig- 
keit zu befreien. — Bin zweiter grosser Tonsetzer dieser Sehule ist 
Antonio Lotti, geboren im Jahre 1667. Dieser gehdrt voUstandig der 
neuen Eichtung an, der durch die Oper bewirkten Umgestaltung der 
gesammten Tonkunst, obschon er derselben durehaus noch nicht ein 
tadelnswerthes Uebergewicht gestattete; im Gegentheil: es ist die alte 
Strenge und Gediegenheit bei ihm vorwaltend, aber verschont durch die 
Grazie der Epoche des schonen Stils. Kiesewetter bezeichnet ihn als 
einen Meister, welcher im subEmsten Contrapunct, wie im concertiren- 
den Oder solennen Eu’chenstEe, im geistEchen Drama, wie im Madri- 
gal Keinem nachstand, und den kuhnsten und zugleich regehnassigsten 
Harmonisten aUer Zeiten sieh am-eiht. Seine Studien faEen in die Zeit 
um das Jahr 1684. Spater wurde er Organist an der Marcuskirche. 
Urn das Jahr 1712 horte ihn und emige seiner Werke der damalige 
Km-prinz von Sachsen. In Eolge des grossen Eindrucks, den er auf 
diesen gemacht hatte, ward er 1718 an den Hof zu Dresden berufen, 
wo seine Gattin als Sangerin aufteat. Er kehrte aber schon 1719 nach 
Yenedig in sein voriges Amt zuriick und wurde 1736 zum KapeUmei- 
ster daselbst ernannt. Er starb im Jahre 1740. Auch Opern hat Lotti 
in der Zeit von 1683 bis 1718 in grosser Zahl geschrieben, die in ganz 
ItaEen gegeben wurden. Hier accommodirte er sich der Menge. Was 
seinen Werth fur uns bezeichnet, sind, wie es nach aEera Yorausge- 
gangenen baum erst einer Bemerkung bedarf, seine kirchlichen Werke. 
Leider stud uns davon nicht viele bokannt. Eochlitz theEt einige Bruch- 
stucke mit, unter diesen das zuorst in No. 50, Bd. XXI der AEgem. musik. 
Zeitung veroffentEchte eines der herrlichsten Werke der 

itaEenischen Ku-chenmusik iiberhaupt. Selbst Hasse, der als ein Schiiler 
Scarlatti’s sonst nicht gern einem anderen Meister Gercchtigkeit wider- 
fahren Eess und namentlich Durante, wo er konntc, herabsetzte, hatte 
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ilm, als er im Jahre 1727 ilin kenaen lernte, hoehscliatzeii gelernt: 
jjWelcliei* Ausclruck“, rief er aus, als er eine Lotti’sclie Composition horte, 
^welcke Mannigfaltigkeit und docli welclie Eichtigkeit iind Walirlieit der 
Ideen!*‘ Ick nenne endlicli einen der letzten bedeutenden Kmistler die- 
ser Scbule, welcher zugleicli der neuesten Zeit am naclisten stelit : Bene- 
detto Marcello, ein venetianiscber Pakicier nnd eigentlich Dilettant, 
geb. 1686, gest. 1739. Er war Staatsmann, anfangs Eiehter in Vene- 
dig nnter den sogenannten Vierzigern der Eepublik, zuletzt Schatzmei- ^ 
ster in Brescia. Seine Neider nnd aucli spatere Sckriftsteller benutzten 
diesen Unistand, wiewobl sebr mit Um-ecbt, nm seine musikaliscben Lei- 
stungen zii verdacbtigen , sagend, dass das, was dem Musiker niebt ge- 
lungen, die Auffuhrung seiner Werke in vielen Hauptstadten Eiiropas, 
durcli den Emfluss des Iiochstelienden Staatsbeamten bewirkt worden 
sei. Lem Charakter seiner Werke nacb stebt Marcello der neuesten 
Zeit am nachsten, obscbon er nie ffir die Oper gearbeitet bat. Cbarakte- 
ristiscb filr ibn ist, dass er statt der bis dahin ublicben lateiniscben Texte 
ein ietalienische IJebersetzung der Psalmen fur seine niusikaliscbe Bear- 
beitung wabite, cbarakteristiscb ferner, dass er sicb den Textesworten | 
weit mebr, als bis dabin iiblicb, im Einzelnen anbequemte, dass ernacbl 
dem Ausdimck der Einzelheiten des Textes strebte , wabrend es frliber \ 
mebr anf den Ansdi’uck der Gesanimtstinimung angekommen war; eine ^ 
notbwendige Edge dieses Strebens musste der b^ufige Wecbsel des 
Tempos und der ' Tactart in demselben Stuck sein. Sein Hauptwerk 
sind 50 David’scbe Psalmen, welches in vielen Ausgaben erscbienen 
ist, so zu Anfang dieses Jabrbunderts in Yenedig. In neuester Zeit sind 
einzelne daraus in mebreren Ausgaben wieder gedruckt. — Nambaft zu 
macbendst schliesslicb aucb nocb der Yenetianer Antonio Calclara 
(1670 — 1736), wiewol derselbe ebenso sebr aucb unter dem Einfluss der 
Neapolitaner gestanden bat und die Hauptzeit seines Lebens als HoMce- 
kapellmeister nnd Lebi’er Carl’s YI. in Wien lebte. Er geb5rt zu den 
besten Meistern jener Zeit. 

Naebst der eben besprocbenen venetianiscben wUl icb im Yoriiber- 
geben nocb der bolognesiscben Scbule gedenken. Paolo Colonna 
(gegen 1640 — 95) war der Griinder derselben, Giovanni Maria Clarl, geb. 
1669, ein ausgezeicbneter Scbiiler desselben. In der scbon ofters erwabnten 
in HaEe veroffentlicbten Sammliing ist itns nur ein trefflicber Psalm des- 
selben: ^De profimdis^^ zuganglich. Im Arcbiv des Dorns zu Pisa da- 
gegen und in der Scuola daselbst befinden sicb mehr als anderthalb bun- 
dert Werke C lari’s. Ueberbaupt gilt, was bier nur beilaufig und bei 
einer besonders au^lligen Yeranlassung erwabnt wm’de, von der Mebr- 

8 



114 


zaH der bis jetzt besprocbenen Erscbeiniingeii. So viel auch in neuerer 
Zeit getban wurde, um die Quellen zu erofiftien, uns die altere Kunst 
wieder znganglicb zu machen, so ist verbaltnissmassig docb iimner nur 
erst selir wenig gescheben, und die Vorarbeiten fur den jetzt bebandel- 
ten Abscbnitt sind demnacb im Gtanzeu nocb ziemlich gering. In den 
Bibliotbeken Italiens liegt die Mehrzabl dieser Scbatze aufgespeicbert, 
ohne nocb den Kunstfreunden wieder znganglicb gemacbt worden zu sein. 
Wir sind desbalb zur Zeit aucb ausser Stande, die Entwicklung der 
einzelnen Meister durcb eine ins Specielle zugespitzte Cbarakteristik der- 
selben zu geben. Bs muss genugen, wenn es uns gelingt, die Bedeutung 
der verscbiedenen Epocben und Kunstscbulen im AUgemeinen festzustellen. 

leb bescbliesse biermit fur liingere Zeit die DarsteUung der Ge- 
schicbte der italieniscben Musik. Italien bat bis berab in die Mitte des 
vorigen Jabrbuuderts das Grosste geleistet; von da an dafet der Ver- 
fall seiner Kunst; nur auf dem Gebiete der Oper, insbesondere der 
komiseben, ist spater nocb Hervorragondes gescbaffen worden. Wir 
erblicken in den durcblanfenen Jabrbunderten die Bewegung von einem 
Endpunct zum anderen, von der ausscbliesslicben Herrscbaft der Kircben- 
musik im 16. Jabrbundert bis zum Verschwinden derselben im 18. und 19. 
Die Tonsetzer scbrieben zwar aucb weiterbin nocb kirchlicbe Werke, 
dock liegt der Scbwerpunct in dem, was sie fur die Oper leisteten. So 
seben wii’, wie die letztere, welcbe im 17. und 18. Jabrbundert der Kircben- 
musik nur gleicbberecbtigt gegeniiberstand , endlicb alle Ki'afte an sicb 
ziebt; wir gewahren, wie dieselbe der strengeren Kunst Vernicbtung 
bringt, um endlicb, selbst des gediegeneren Haltes entbebrend, in Tri- 
vialitat unterzugeben. Aucb von der Kunst der Ausfubi’ung gilt Aebn- 
licbes. Aucb sie, sowol im Gesang als Instrumentonspiel, ist im weite- 
ren Verlauf dort zuruckgetreten, und Deutscbland war es vorbebalten, die 
von Italien gegebenen Anregungen allseitig weiter zu bilden. Nur die 
Kunst des Gesanges macbt in gewissem Sinne eine Ausnabme. Hier- 
uber, sowie bber die Bedeutung der Virtuositat und ihr -Verbaltniss zur 
fceisebaffenden Kunst, ist weiterbin nocb ausftibrlicber zu sprecben, 
wenn -uns erst ein reicberes tbatsacblicbes Material vorliegt. Genug, 
dass wb bier das erste Auftreten der Virtuositat, die erste bedeutsame 
Entwicklung derselben bezeicbnet baben. Was ibr Verbaltniss zur frei- 
scbaffenden Kunst betrifft, so wird da'sselbe selten ricbtig erkannt, bald 
wird sie uber-, bald unterscbatzt. Bald soU sie babnbrecbend voran- 
scbreiten, bald als dienende Sclavin in der voUsten Abbangigkeit sicb 
befinden, wabrend das Ricbtige allein in der Erfassung gegenseitiger 
lebendiger Wecbselbeziebung entbalten ist. 
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^ Bevor icla jedocli weitergehe, ist es notliwendig , die zuriickgelegte 
Balin nocii einmal unter allgemeinen, kunstgescMclitliclien GesicMspuncten 
m betracliten. Wie icli am ScMusse der ersten, einleitenden Berio de 
bestrebt war , Ilmen die cnlturgescMclitliebe Bedentung des Aufscbwnngs 
der Tonkunst zu classischer Hobe liberliaupt darznlegen und den Moment 
zu bezeicbnen, wo dieselbe Tragerin des fortsclireitenden Geistes wird, 
so kommt es jetzt, nachdem wir schon einen grosseren Reicitlium des 
Stoffes vpr ims haben, daranf an, die innere Entwicklung, die Gesetze, 
welclie diese bestimmen, naber zu erortern und festznstellen , mn auf 
diese Weise, mit den Tbatsacben Scbritt baltend, zugleicb zu tieferer 
Erkenntniss derselben, nacb und nacb aber zu einer umfassenden Orien- 
tbung uber das grosse Gauze der Tonkunst und die Gestaltung desselben 
bis berab auf die Gegenwart zu gelangen. Dies wird die Aufgabe der 
nacbsten Yorlesimg sein. 


8 ^ 



Siebente Vorlesung, 


Die Hauptepoclien der Kunst. Cliarakteristik der italienischen und deutschen 
Mnsilc. Blick auf die Haui^tentwicklungsstufen der letzteren. 

Me Kunste entspringen aus der Religion; Baukunst, Sciilptur, 
Malerei, Musik, Poesie danken dem Eintritt des Gottliclien in die Welt, 
der Hinwendung der Yolker zu denaselben lire Entstehung und Ent- 
faltung bis fast zu dem hochsten Grad der VoUendung bin. Wir finden, 
wenn wir den Ursprung und Eortgang der Kunst aucb nur fluchtig ins 
Auge fassen, uberaU diese Wabrnebmung bestatigt. In der ersten 
Periode Uires Daseins namentlicb weilen die Kunste fast ausscbbesslicb 
in den HaHen der Ebcbe als Dienerinnen des GSttlicben und Vermitt- 
lerinnen seiner Herrlicbkeit. Die Kunste erbalten die erste Pflege und 
Nabrung von der ReHgion und baben daber zunacbst aueb einen ge- 
meinscbaftlicben Inbalt mit dieser; die cbristlicbe Kunst bat das Chri- 
stentbum zum Inbalt. Dies ist die Wiirde und Grosse der Kunst, dies 
ist es, was dieselbe mit Wissensebaft und Religion auf den Gipfel 
menscblicber Geistestbatigkeit steRt und die bocbste Weibe fiber sie 
ausstromt. 

Zwar scbeint die Kunst nur fur kflrzere Zeit die Religion sicb zum 
Inbalt zu wablen, dieselbe nm- kluger Weise zu benutzen, um an ibi- und 
durcb sie zu erstarken. Denn kaum gereift, kaum zu boberem, selbst- 
stfindigem Dasein entfaltet, verlasst sie die Hallen des Tempels und 
eilt binaus in die Welt, um sicb der udiscben Ereude und dem irdiscben 
Scbmerze des Menscben zuzugesellen , um Ersatz zu sucben in dem 
bunten Wecbsel des Weltlebens fur den Ernst und die Strenge ibrer 
Jugend. Past scbeint es, als ob sie nur ibre eigene Erstarkung ab- 
warte, um dann der Mutter, derKircbe, fur immer untreu zu werden. 
Aber aucb jetzt, eingetreten in die Welt, bleibt sie die scbonste Zeit 
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ihres Daseins Mndui'cli ihrem gSttlichen Urspnmg getreu und bewahrfc 
den eingeborenen Geist. Die Kunst ist fceine Henchlerin, keine Be- 
triigerin. Ihr^- dieneade Stellung giebt sie zwar jetzt anf; sie wahlt" 
nicbt mebr ausschliesslieb oder uberwiegend Gegenstande des Mrcb- 
lichen Glaubens zum Object; sie wird sicb selbst Zweek, imd das 
Scbone ibr einziger Inbalt. Aber jetzt lernt der Menscb in ibr die ixr- 
sprunglicbe Hobeit seines Wesens empflnden; er gelangt zum Bewusst- 
sein seiner eigenen Dnendlicbkeit , zu jenem Bewusstsein, welcbes 
Goetbe scbon in den einem alten Mystiker nacbgebildeten Worten 
ausspricbt ; 

War’ iiicht das Auge sonnenhaft, 

Wie kormten wir das Licht erblicken! 

West’ nicbt in uns des Gottes eigne Kraft, 

Wie konnt’ uns Gottlicbes entziicken! 

Der Unterscbied ist, dass das Gottliebe nicbt mebr in der ibm eigenen 
Fom der Eeligion Inbalt der Eunst ist, sondem dasselbe als einge- 
gangen in die menseblicbe Natur erscbeint. Wenn die Kunst Mber 
im Dienst der Ku’cbe das Ddiscbe durcb das Himmliscbe verklarte, die 
Weltlicbkeit binaufhob in jene bobere Spbare, und vom Ueberirdiscben 
ibren Ausgangspunct nabm, so gebt sie jetzt ein in die Welt, nimmt 
Wobnung in ibr, durcbdringt dieselbe aber mit ibrem gottlicben Inbalt. 
Friiber stand sie auf der Seite des Ueberirdiscben und zog das Weltliebe 
in dieses berem; jetzt stebt sie auf der Seite des Irdiscben, erfoUt dies 
aber mit dem Unendlieben, und eint so von der entgegengesetzten Seite 
beide Spbaren. 

Nur erst spat, zm' Zeit ifcu’es begiunenden Verfalls, vergisst die 
Kunst ibren boberen Ursprang, verDert ibre uberirdiscbe Basis, und 
giebt sicb bin an die Welt. Das scbone Gleiebgewicbt beider Seiten 
verscbwindet, das Kdiscbe ist nicbt mebr von dem Gottlicben durcb- 
drungen und verklart, sondern nur noeb all ein vorbanden. Jetzt ent- 
faltet zwar die Kunst ibi'e gauze weltliebe Praebt; jetzt erst wird sie 
bauptsacblicb die massenbezwingende, die binreissende, aber sie vermag 
dies nur, indem Sie den Leidensebaften der Menge scbmeicbelt, und 
diese in ibrer ganzen naturbeben Nacktbeit obne Verklarung und bobere 
Weibe darsteUt. Ibren Beruf, das Himmliscbe und Irdiscbe zu ver- 
mitteln, die Erbabenbeit des Gottlicben zu rmldem durcb ibre menseb- 
licbe Natur, hat sie vergessen; sie ist untergegangen in der Welt. Jetzt 
endlicb wird sie fabig, aucb den schleebtesten Inbalt in sicb aufzuneb- 
men, und, statt der Veredlung, der FrivoKtat, Eitelkeit und Unsittliebkeit 
zu dienen. Kicbt allein Poesie und Malerei, nicbt aUein die mit Worten 
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verbundene Miisit , aueh die reine Instrumentalmnsik tann diesem 
Sciiefeal unterliegen, and es bedarf nur einer Erinnerung an die Mode- 
producte des Tages, urn die Wahrheit dieser Ansicht bestafcigfc zu flnden. 
Aber seiche Leistungen geboren allein der Stufe des YerfaUs an. Wesent- 
lich ist der Inbalt der Kunst die TJnendlichkeit des Geistes, und' das 
Hochste, was die Brust des Mensehen zn bewegen veimag, ist ihr zur 
Offenbarung ubergeben. Die Eeligion enthalt Mchts, was der Kunst in 
ibrer Weise unerreicbbar ware, und so wie jene feiert aucb sie den 
Triumph des menschgewordenen , in die irdiscbe Welt eingetretenen 
Gottlicben. 

Betraeliten Sie unter den eben aufgesteUten Gesicbtspuncten den 
bis jetzt zuriiekgelegten Weg, so ergiebt sicb die Anwendung leicbt. 
Es sind die beiden ersten grossen Epochen, welcbe icb Ibnen dargestellt 
und aucb sebon als die des erbabenen und scbonen Stils bezeicbnet babe. 
Das 16. Jabrbundert, die Scbule Palestrina’s, umfasst die ausscbliess- 
lich Mrcbliche Riebtxing der italieniscben Tonkunst; das 17. und 18. 
Jabrbundert ist die Epocbe des scbonen Stils; die Zeit des YerfaUs be- 
ginnt in dem gegenwartigen Jabrbundert. 

Nocb unter andereu, obscbon verwandten Kategorien lasst sicb die 
bezeicbnete Entwicklung begreifen. AUe Kunst namlicb bestebt in der 
gegenseitigen Diu-cbdringung eines Geistigen und Stofflichen, eines Inne- 
ren und Aeusseren, und das Debergewicbt einer dieser Seiten uber die 
andere, some die Yereinigung zu yolUvOinmenster Harmonie bezeicbnet 
die Hauptwendepunete in der Gescbicbte der Kunst. AUe Kiinste be- 
ginnen mit dem Geist, mit dem Uebergewicbt , mit dem Tlebergreifen 
desselben uber das sinnlicbe Material, und enden auf der cntgegenge- 
setzten Seite mit dem Uebergewicbt des MaterieUen. In der Mittc 
zwiscben diesen beiden Hauptpuncten , zwiscben der Hcrrscbaft des 
Geistes im Anfang und dem Uebergewicbt des MaterieUen am Ende, 
erscbeint das scbonste Gleicbgewicbt beider Seiten, die voUkommenste 
Dm-chdiingung von Geist und Materie in der seiionen, der eigcntlich 
elassiseben Kunstepocbe. 

Handelt es sicb urn nilbere Ycrattscbaiilicbung' dieser Entwicklung, 
so glaube icb kein scblagendcres Beispiel wablen zu konnen, als die 
bildende Kunst der Griechen und Eomer, und um dieser grossen An- 
sebaulicbkeit wiUen mogen Sie die Abscbweifung auf oin zwar ver- 
wandtes, docb nicbt unmittelbar bierber geboriges Gebiet entscbuldigen. 
Es ist uberbaupt von beiden YOUcern, namentUcb dem crstgenannten, 
in Bezug auf Kunst ausserordentlicb viel zu lemon. Um wie viol tiefer 
aucb der Geist in der cbuistlicben Zeit in den Scbacbt seines Innercn 
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Mnabgestiegen ist, wir stehen zuruck an imgehemmter, naturgemasser, 
rein und klar sich darstellender Entwicklung hingicktlich des Grossen 
und Ganzen sowol, als anck der Individnen; wii- steken zuruck an 
Gesundkeit und Eriscke des Geistes, viel zu seln- besckwert und in 
unserem Bewusstsein zersplittert diu-ek die Masse der Bildungsgegen- 
stande und durch das eomplicirte moderne Leben. Jene alien Volker 
kaben ausserdem fiir fast Alles, was m den nackfolgenden Zeiten gross 
und bedeutend werden sollte, die Balm gebrocken, und die spateren 
VeiToUkonimnungen sind mekr nui‘ Eesultat des in sick vertieften Stand- 
punctes, okne wahrkaften Fortsekiitt. Nur die Tonkunst, ganz allein 
ein Eesultat der modemen Zeit, mackt eine Ausnakme, — ein Umstand, 
von dem unsere Literatur- und Cultiu’kistoriker bis jetzt fast keine Ah- 
nung batten, obsekon er geeignet ist, nickt allein die grosse Bedeutung 
der Musik liberkaupt zu beweisen, sondern auck insbesondere das deut- 
scke Leben reckt in seinem Mttelpunct zu erfassen; — die Tonkunst 
ist das Eigentbiimliekste der modernen Zeit, die Grosse und der Stolz 
derselben und in ikrer Stellung zu der allgemeinen geistigen Entwicklung 
nock lange niekt ausreickend erkannt. “ 

Mit den grieckiscken Gottern beginnen die gebildeten Kunstdar- 
stellungen jenes Landes, wo sie verekrt wurden, und zwar mit dem 
Exeise der obersten Gotter. In sckroffer Hoheit und Erkabenkeit treten 
sie in die Welt ein. Die Gestalten kaben eine rukige, wurdevoUe Hal- 
tung, die Aime und Eiisse sind uubescbaftigt, von Kuhnkeit der Stel- 
limgen und Beweglickkeit des Korpers ist noch keine Eede. Der ge- 
sanimte Korper steUt sick uns meist bekleidet dar, und der Ausdruek 
concentrirt sick im geistigen Tkeile, dem Gesiekt. Man siekt, wie der 
Geist mit Miike noch in die irdiscke Ersekeinung eingeht, wie er nock 
viel zu seki- fur sick ist, um sick des ganzen stofflicken Eeicktkums zu 
bemacktigen, wie er in seiner Hokeit und Erkabenkeit die menscklicke 
Gestalt nock nickt volkg zuin Ausdrueksmittel fiir sick gebraucken kann, 
wie er nock iiber die sinnkcke Ersckeinmig liinausragt. Ick erinnere 
an die im Altertkiune so kockbenikmte Statue des Zeus von Phidias, 
die durck Ab- und Nackbildung auck auf ims gekommen ist. Der 
Gott tkront in wiirdevoller Erkabenkeit, in Gewander gekuUt, auf einem 
reickverzierten Sessel, majestatisck in der Linken das Scepter mit dem 
Adler kaltend. Diese Hokeit des olympersckutternden Zeus zur Ersckei- 
nimg zu biingen, war das Ziel des Kunstlers, und die gesanmite Dar- 
steUungsweise musste daker, mit Aussckliessrmg aller mekr kdiseken 
Beziekungen, diesem Zweck dienen. — Portraitaknkckkeit , und nock 
dazu diese Aufgabe in ziemlick ausserlicker Weise erfasst, sckliesst die 
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GescMcMe der bildenden Knnst bei den Griecben und Romern. Die 
ganz individiielle Wahrbeit und Riclitigkeit, Virtuositat in der Darstel- 
lung isfc es, worauf der Ennsfcler sein Hanptaugenmerk riehtet. Der 
dem Torigen entgegengesetzte Standpunct, Uebergewicbt des Materiellen 
auf Kosten des hoberen Geistes, Versenkung in die Aeusserlicbkeit, 
sind das Cbarakteristiscbe. AUe kunstlerischen Mittel sind erkannt 
und ziir Virtuositat gesteigert; Reflexion auf die Wirkung kommt Mnzu 
und bat jene friibere, nur in der Sacbe lebende Namtat, jene weibevoUe 
Versenkung ganz vernicbtet. So erblicken wir in der beriibmten Gruppe 
des Laokoon bei aller Vortrefflicbkeit des Werkes ein Zurscbautragen 
der Tecbnik, und der Kiinstler breitet seine Kenntniss des mensbb- 
licben KSrpers vor uns aus; so tritt der gleicb bocbbeilibmte vati- 
caniscbe Apollo mit tbeatrabscbem Anstand vor uns bin, coquettuend 
mScbte icb sagen, und lasst ein dem Modernen etwas verwandtes Effect- 
streben seines Scbopfers durcbblicken. Das ist die Stufe sinkender 
Kunst, die an die Stelle der alten einfacben Grbsse imd Weibe Aeusser- 
lichkeiten treten lasst. In der Mitte zwiscben diesen jetzt gezeicbneten 
Endpuncten, in der sebonen, im engeren Sinne classiseben Epocbe ist 
es, wo das berrlicbste Gleicbgewieht beider Seiten, des geistigen und 
materiellen Elements, sicb zeigt. Der Geist ist voUstandig eingegangen 
in die sinnlicbe Erscbeinung und durebdringt diese nacb alien Seiten; 
der ganze Korper ist belebt, und die minder geistvoUen Organe sind 
/aufgenommen in die Idee des Qanzen und verklart von dieser. Wenn 
Sonst das Antlitz in Erbabenbeit strablte und die iibrigen, nur dem 
Gesammtausdruek dienenden, verbiillten Efirpertbeile in den Hintergrund 
traten, so ist jetzt der Geist eingegangen in die Gesammtbeit des Kor- 
pers. Das Nackte wu-d zum wicbtigsten Gegenstand der Kunst, und die 
sinnlicbe, aber noch nicbt bis zu individueUen Zulalligkeiten der Ge- 
stalt berausgearbeitete Seite in ibi'em Reebt anerkannt. Der Geist der 
Kunst ist aus jener fruberen Naivitat berausge treten, fortgescbritten zu 
erweitertem Bewusstsein, obne jedocb in der Riicksicbt auf das Aeussere 
ganz sicb von der m-spranglicben Basis zu verlieren. Beidc Seiten 
dm-cbdiingen sicb zu einem untheilbaren Ganzcn, beidc sind im Gleicb- 
gewicbt, beide decken sicb. Wenn finber vorzugsweise die Gotter in 
der Kunst zur Darstellung kamen, denen Hobeit uberwiegend bei- 
zulegen ist, Zeus, oder irgend Schroffbeit und Hartc der Eigenscbaften, 
wie bei der PaUas, deren Standbild Pbidias scbuf, so sind jetzt 
die Gotter der Grazie und Anmuth bevorzugt. Apollo und Venus war- 
den Mittelpunct der Darstellungen, und an dem an sicb Gleicbgiilti- 
gen der Bescbaftigungen derselben, an den Situationen des gewolm- 
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lichen Lebens gilt es, die HerrHchkeit des menschlichen Korpers, nnd 
seine Fahigkeit fur die Offenbarung der Unencllielikeit des Geistes dar- 
zustellen. 

Wie nun bei der bildenden Kunst in der ersten Epoche die sinn- 
liclie Seite noch nicht voUstandig zu ihrem Eecht gekommen war, so 
tritt auch in derselben Epoche der Tonkunst, bei Palestrina und 
seinen Nachfolgern im 16. Jahrhundert, der Geist noch ubermachtig, in 
schroffer Erhabenheit hervor, wahrend die sinnliche, technische Seite 
zu einer gleichen Berechtigimg noch nicht dui-chzudringen vermochte; 
wie Zeus in jenei Statue noch uber die menschliche Erscheinung hinaus- 
ragt! Die Schopfungen der Tonkunst beschranken sich auf das ein- 
fachste Material, die menschliche Stimnae, und die Instrumente sind in 
ihrer umfassenden Bedeutung noch nicht erkannt. Die Beziehung auf 
den Einzelnen im einstiramigen Gesang ist noch gar nicht vorhanden, 
denn der Sologesang musste erst spater erfunden werden. In grossen 
breiten Massen erbauen sich jene ausschliesslich herrschenden Chorge- 
sange vor unserer Anschauung. Endlich fehlt noch der umfassende 
Gebrauch der Accorde, der Dissonanzen, fur welche die spatere Zeit 
eine immer grossere Geltung zu erringen wusste. Wie dort in der 
zweiten Epoche die nackte menschliche Gestalt m ihrer Totalitat Aus- 
drucksmittel des Geistes wurde, wie Situationen des gewohnlichen Lebens 
an die Stelle der friiheren religiosen Hoheit traten, so ist auch jetzt in 
der Tonkunst das ganze Material in den Geist aufgenommen und von 
ihm durchdrungen, so verandert sich jetzt im 17. und ia dem nach- 
folgenden Jahrhundert der Schauplatz , und die Oper beginnt alle 
schopferischen Krafte auf ihi’em Gebiet zu concentriren, die Earchen- 
musik dem Neu-Eingetretenen gemass umgestaltend und verweltlichend. 
Der Sologesang erlangt das Uebergewicht und die Instrumente eman- 
cipiren sich. Wie dort in der dritten Epoche das Portrait, die Nachah- 
mung der Natur, zur Herrschaft gelangte, so endet auch hier, in neuerer 
und neuester Zeit, die Tonkunst mit der Hingebung an das MaterieUe, 
das Technische der Kunst und dessen Zuffl.lligkeiten, mit der Anbe- 
queniimg an die Natiir der Instrumente dm*ch Ausbildung der Gesangs- 
und Instrumentalvirtuositat. Der im Inneren wirkende Geist jerschwindet 
mehr und mehr, und die Erfindung zeigt sich vorzugsweise von Aeusser- 
lichkeiten bestimmt; die Instrumentalbegleitung, die anfangs fast gar 
nicht vorhandene, erlangt das Uebergewicht und erdruckt das Innere; 
hinsichtlich des geistigen Inhalts aber kommen nur noch die gewohn- 
lichsten Alltagsstimmungen — um nicht zu sagen krankhafte und gei- 
stig unwiirdige — zur DarsteUung, 
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Bezeiclmen wir dem entspreclend die -wesentlidien Eigenschaften 
der verscMedenen Epoclien, so sind eS auf der ersten Stufe Grosse und 
Erhabenheit, Tiefe und Ernst, verbunden mit einer gewissen Harte und 
Scbrqffbeit, welcbe Her uberwiegend in ibrer voUendetsten Gestalt her- 
vortreten.' Der kunstlerisebe Geist versenkt sicb ganz in den ibm ge- 
gebenen hoberen Inbalt, und die Hrcblicbe Eunst steht demzufolge auf 
deni Hobepunct ibrer Ausbildung. — Die zweite Epochs besitzt jene 
Erbabenheit nur nocb als Hint erg run d, und bat darum an strenger 
Eircblicbkeit, an Grosse und Hobeit verloren; sie findet ibren Mittel- 
punct im Weltlicben, und ibre Grosse, wodurcb sie a lies Vorausge- 
gangene weit iibertrifft, ist die Darstellung des rein Menscblicben 
und der unendlicben Mannigfaltigkeit des Lebens. — Aucb die dritte 
Bpocbe, He des Veifalls, besitzt nocb Eigentbiimlicbes. Jetzt gelangt 
die sinnlicbe Seite- der Kunst, die Seite der Erscbeinung, zu ibrem 
Eeebte und zu ibrer Vollendung, und wenn aucb an geistiger Bedeutung 
weit zuruekstebend und in Trivialitat versinkend, ware es docb durcbaus 
ungerecbt, diesen Erweiterungen der Tecbnik alien Wertb abzusprecben. 
Jede neue Kunststufe, indem sie Vorzuge der friiberen einbiisst, biingt 
neue Steigeningon binzu; alle Stufen aber sind Momente eines einigen 
Ganzen, welcbes nur in seinem Zusammenhange begriffen und wabrbaft 
gewnrdigt werden kann. 

Die Feststellung dieser Siitze, die klare Erfassung derselben ist von 
der grdssten Wiebtigkeit ftir cine objective Wiirdigung der Hauptmo- 
niente der Eunstgescbichte. Nocb bis auf den beutigen Tag sind die 
besten Kenner uneinig and scbwauken in Extremen der Auffassung, weil 
diese Satze zu wenig als die Grundlage einer jedcn Bcurthcilung der 
Gcscbiclite angeseben werden. Dies namentlicb ist ins Auge zu fassen 
— und icb bebe diesen Umstand besondovs bervor, weil er zu baufig 
uberseben wird — , dass, wie inn Leben der Natur und des Geistes 
iiberbaupt jede Stufe, jedes Koicb, so bier jede Epocbe ibre besondere 
Grosse, aber aucb ibre bosonderen Mangel besitzt, dass nicbt eino auf 
Kosten der anderen bevorzugt werden darf, im Gegcntbeil jede in ibrer 
Eigontbiinilicbkeit erkannt sein wiU. So ist nicbt Palestrina auf 
Kosten der Spiiteren bervorzubeben, weil er dicselbeu an Hobeit uber- 
ragt, ebensowonig wie er, gegen diese zuriickstebend an nielodisebem 
Keiz, an sinnlicber Scbonbeit, als den Yorstufen der Kunst angebbrig 
zuriickgesetzt werden darf. 

Aucb auf die Beurtbeilung der doutscben Musik findet das Gc- 
sagte sebie voile Anwendung, und entscbeidot Eragon, die nocb jetzt 
innner im entgegengesetzten Sinne beantwortet werden. Deutschland 
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bat in seiner geseliiclitlichen EntwicHmig clieselben Stadien dnrchlanfeii, 
— obschon, wie wir alsbald seben werden, Her nocli Anderes von ent- 
scbeidender Wicbtigkeit geworden ist — aucb. in DeutscUand miissen 
wir zunachst Epoeben des erbabenen und des scbonen Stils nnterscbeiden, 
iind demznfol^e Bacb und Handel als die letzten Roprasentanten 
jener ersteren, Gluck, Haydn und Mozart und' andere gleicbzeitige 
und spatere Meister als die Manner der zweiten, in der Mitte des vo- 
rigen Jabi-bunclerts beginnenden, bezeicbnen. Mebr nocb als dort aber 
begegnen wir Her einer unaufborlichen Ueberscbatzung Back’s und 
Handel’s ini Hinblick auf die grossen bTacbfolger derselben, wir be- 
gegnen Ansicbten, welcbe, alien musikaliscben Eubm auf den Scbeitel 
jener Manner haufend, den Nacbfolgern kaum die Ehre einer Steige- 
rung und Erweiterung lassen mocbten, wabrend umgekebrt die aus- 
scUiesslicben Vertreter des Fortscbritts, ebenso ungereebt, jene Heroen 
der Vorzeit in die Torstufen der Kunst zuiiickversetzen, und denselben 
ofters keine bobere Berecbtigung einraumen woUen, als der syinboliscben 
Kunst der Aeg}T)ter im Vergleicb mit der classiscben Hobe der Sculp- 
tur in Griecbenland. Aucb bier ist das Wabre, die Eeprasentanten der 
Epoeben aus den Stufen der Entwicklung, welcbe sie bezeicbnen,, zu 
begreifen, und ibre Vorziige und Mangel nacb den Principien, welcbe 
aller Kunstentfaltung zu Grunde liegen, abzumessen. 

Indeni ich micb jetzt* zur Betraebtung der dent seben Mus4k 
wende, sind diese Bemerkimgen geeignet, dieselbe einzuleiten und bei 
diesem Wendepimct sowol ruckwarts wie vorwaiis die Orientirung zu 
eiieicbtern. 

Der erste Aiifscbwung der deutschen Musik fallt in dieselbe Zeit 
(nur ein weniges Mber) als in Italien* Wie dort Palestrina den 
ersten grossen Mittelpimet bildete, so ward in Deutscbland, wenn aucb 
kein Musiker, so docb der ausgesproebenste Miisikfreund — Lutber — 
Derjenige, von welcbem unmittelbar die ersten Anregungen zu einer 
weitausgreifenden Kunstentwicklung ausgingen. Die erste gi’osse Epoche 
der deiitscben Musik datii’t von ibm an. Abweicbend indess von Italien 
ist bier die Epoche des erbabenen Stds eine weit unifassendere, niebt 
bios, was die zeitbebe Ausdebnung betrifft, sondern aucb binsicbtlicb 
der inneren Gestaltung, und wir sind genotHgt, diesen . Absebnitt in 
Deutscbland b# auf Bacb und Handel auszudehnen. In Italien stellt 
sicb die erste Entwicklungsstufe fast im Laufe eines Jabrbunderts als 
abgescHossen dar, imd ebensowenig baben innere wesentlicbe Umbil- 
dungen in derselben stattgefunden ; DeutscUand wurde zuriickgehalten 
in seiner sebneUen Entfaltung durch aussere Hemmnisse, fand dafur aber 
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Gelegenleit, die in Italien nnterdess neuentstandenen weltliclien Formen 
artfzunetimen, nnd so den eben geltenden Standpunct mannigfacli zu 
erweitern und umzug%stalten, weshalb Tvir innerhalb der ersten Stufe 
wieder Heinere, durcli y. "Winter feld vortrefflich dargestellte Ent- 
wicklungskreise nnterscheiden mussen. Bach und Handel haben 
diese Epoehe abgeschlossen, indem sie das Heberkommene mit Riesen- 
kraft znsammenfassten und die Gesammt-Torzeit, den Gehalt der- 
selben in sick aufeahmen; sie haben das Alte abgeschlossen, das Neue 
eroffinet, und sind deshalb als die grossen Wendepuncte in unserer 
GescMchte zii bezeichnen. Die Yorausgegangenen grossen Leistungen 
auf dem Gebiet des evangeliscben Kirchengesanges und Bach und 
Handel sind die Spitzen eines Gebirges, durch Abgriinde und Zeit- 
klnfte geti’ennt, aber in der Wurzel eins. In beiden Musikern ist noch 
jener alte Luther ’sche Geist, jene "weltbeziYiagende Zuversicht des 
Glaubens; beide sind die letzten Denkmale der machtigen Glaubenski’aft 
der Vorfahren. — Jetzt trat bei uns die Tonkunst in ihre zweite Epoehe 
era, und die Oper gelangte zur Herrschaft. Kunstbegeisterung ver- 
drangte den Mheren religiosen Aufschwung, und wir erblicken die 
Eunstler erfuUt von einem rein weltliehen Inhalt. Die Fesseb, wiu’den 
zersprengt, und immer mehr zeigt sich uns statt jener alten dogmati- 
schen Gebundenheit ein freies Waltenlassen des Genius, so dass jetzt in 
Deutschland, naeh dem Tiefsinn und der Erhabenheit, die hochste musi- 
kalisehe Schdnheit zur Erscheinrmg kommen konnte. Wir haben dasselbe 
Schauspiel wie in Italien iin 17. Jahrhundert. Bei uns aber — bier 
der umgekehrie Fall wie in der letzten Epoehe — mehr zusammenge- 
drangt und concentrrrt, well Deutschland die Vorarbeiten Italiens jetzt 
benutzen konnte. Wenn friiher Horddeutsehland vorzugsweise der Sitz 
unserer Tonkunst gewesen war, so sehen wir — sehr bedeutsam — , wie 
dieselbe jetzt im Siiden ihre Heimath flndet. — Der Boden fur jene tief- 
geistigen Schopfungen konnte nur Horddeutschland sein. Als jedoch, 
im Gegensatz zu der fruher uberYiriegenden Verstandesgewalt, das Herz, 
das Gemiith sich emancipirte, und die Kunst im Weltliehen ihren Mittel- 
punct fand, als Phantasie und Empfindung mehr und mehr nach Ent- 
fesselung rangon, war Oesterreich der geeignete Boden. Gluck, Haydn 
und Mozart wiuden die Reprasentanten dieses zweiten Zeitraums, und 
zugleich kat die Instriunentahnusik, diese modernste Eftistgattung, ins 
Lehen. 

Es kam mir, wie schon bemerkt, hier berm Beginn der Betrachtung 
der deutschen Musik darauf an, Yoraus schon einen orientirenden BHck 
zu richten auf die Bahn, welche wir zu durehlaufen haben, und die 
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Hauptwendepuncte, die Hauptepochen festzustellen, dies zunaclist, ia- 
dem ich das Analogs ia der Knnstentwicklung beider Lander nacbwies, 
dieselben Gesicbtspuncte auch fur Erfassung der deutscben Musik gel- 
tend macbte. Aber in Deutschland ruben noeh ganz andere Macbte iu 
der Tiefe des Geistes, und der bis jetzt bezeichnete Weg irann daher 
nur als die Grundrichtung, als die Basis bezeichnet werden, als der 
erste Schritt, den nelfach verzweigten Wendungen dentscher Tonkunst 
naebzugehen. 

Treten w daher in einer vergleichenden Charakteristik der Eunst 
beider Lander auch der Verschiedenheit derselben naher, um so die ab- 
weichenden, fur Erfassung der deutschen Musik besonders festzuhaltenden 
Gesichtspuncte zu gewtunen. 

Die Bluthe Italiens war das Resultat fruherer Zeit, die damit ihre 
Vollendung erreichte und sieh abschloss, das Resultat der Jahrhunderte 
des Mittelalters. Als Palestrina auftrat, war eine Restauration in der 
katholischen Kirche eingetreten. Die Mheren prachtliebenden, weltlichen 
Papste batten es geschehen lassen, dass Rom der Schauplatz des sehand- 
lichsten, laseivsten Lebens, der Schauplatz der grbssten Verbrechen wurde. 
Jetzt wirkte die Reformation zuruck auf die katholische Kirche, und die 
Papste, sich besinnend, suchten mit einem Male der alten Strenge und 
dem alten Lebensemst Eingang zu Terschaffen. Palestrina’s Schopf- 
ungen faRen in diese Zeit; jene Restauration war der Boden seiner 
Wirksamkeit. 

Deutschland eroffnet eine neue Zeit, und wird zum Trager des fort- 
schreitenden Geistes; es zeigt darum eine werdende, in die Zukunft hin- 
ausgreifende, machtig aus den Tiefen des Geistes hervordrangende Welt, 
und dai-um, wie wir spater sehen werden, zu einer Zeit, wo Italien 
in Erschlafifung sank, den machtigsten Aufschwung. In Italien er- 
blicken wir eine fertige Welt, auch in der Tonkunst, eine gewisse 
Sattigung und Befriedigung, eine Rube der Vollendung, welche allern 
Eampf und Streben entsagt hat. Der alte katholische Bau war aus- 
gezeichnet durch seine Ganzheit und Geschlossenheit, trotz aller Wider- 
spruche im Inneren, die durch aussere Autoritat niedergedruckt wurden. 
Die Kii’che beherrschte die Geister und betrachtete die Wahrheit als 
ein Monopol; dem Einzelnen war nicht gestattet, eine abweichende Mei- 
nung zu haben; er trat ohne Selbststandigkeit eiu in diese ausserlich 
voUendete Welt. 

Im Protestantismus tritt der Einzelne aus dieser fertigen Welt her- 
aus und stent sich auf sich selbst; das Indiyiduum wird fur sich ein 
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abgeschlossenes Gauzes, eiae Welt allein. D’amit ist clas zunachst aller- 
dings ebenfalls einseitige Prineip aufgestellt, welches jener alten Welt 
als das hoher berechtigte entgegentritt. An die Stelle der Einheit tritt 
die Vielheit der Individuen und Charaktere ; Manner, die in ihrem Inne- 
ren aUein die Welt tragen und umfassen, sind in Deutschland hervorge- 
treten, und demzufolge ist ein weit grosserer Reichthum an Stimmun- 
gen, erne weit reichere, in sich vertiefte Gefuhlswelt, eine weit grossere 
Mannigfaltigkeit einzehier kunstlerischer Individualitaten zur Erscheinung 
gekommen. - DeutscHands Eeieh ist die Zukunft, und mit seinem ersten 
selbststandigen Auftreten schon erblieken wk die Perspective in eine un- 
endliche Geisteswelt. So ist, wahrend der Katholicismus noch die ausser- 
liehste, sinnlichste Erscheinung des Christenthums ist, wahrend in Italien, 
als dem Sitz desselben, ausserdem antiker Geist vielfaltig nachwirkt, und 
darum dort das sinnliche Element als gleichmachtiges hervortritt, in 
Deutschland der Schauplatz alles Thuns und Handelns, wie aUes Schaffens, 
der Geist, und wk miissen diesen Standpimct betreton, diese Erkenntniss 
gewoiyien haben, wenn Wir jetzt die eigenthfiinliche Entwicklung des 
letzteren naher erfassen woUen. 

In Italien erblieken wir bei der Gleichheit des Inhalts, von welchem 
AUe beseelt sind, bei der Unterordnung des Individuums imter das Be- 
stehende, die Autoritat der Kirche, etwas Gemeinsames auch in der 
Kunst, einen grossen, allgemeinen Kunststil; Deutschland dagegen zeigt 
uns einen weit grdsseren Eeichthum von IndividuaKtaten , und die deut- 
sche Kunst bietet dem entsprechend bei aller Einheit im Grossen und 
Ganzen das Bild einer imeudlicli grosseren Mannigfaltigkeit. Der Katho- 
licismus zeigt uns Stufen, Grade und TJnterschiede. Es sind nicht 
Alte in gleicher Weise der Wahrheit theilhaftig. Wesentlich insbeson- 
dere ist der Unterschied der Priester und Laien. Dies giebt der katho- 
lischen Kirchenmusik etwas Esoterisches. Im protestantischen Glaubens- 
bekenntniss sind AUe in gleicher Weise der WahiEeit theilhaftig, AUe 
sind aufgenommen in die Gemeinschaft. Die Tilgung jener Unter- 
schiede, welche der Katholicismus inacht, verleiht unserer Kunst etwas 
Populares. Dort klingt die Musik vom Himmel herab, hier steigt sie 
als Gesang der Vblker von der Erde zum Himmel empor. Dort ist 
der religiose Inhalt dargesteUt als ein ausserzeitlicher, ewig sich gleich- 
bleibendfir, unberiihrt von dem Weehsel des MenschUchen, hier ist er 
eingegangen in das Leben des Individuums; hier erscheint er darum 
vorzugsweise subjectiv, dort objectiv. In ItaUen wirkte ausserdem, 
wie schon bemerkt, antiker Geist vieMtig nach. Die Sculptur war die 
wesentUche Kunst des Alterthums, das Plastische das iiberwiegend Her- 
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vortretende. Auch die Musik der Italiener ist plastisch; der Ausdruck 
ist bestimmt und klar, wahi-end die deutscbe Kunst etwas Verscliwim- 
mendes, eine die klare Gestaltung uberwaltigende romantisclie Sehn- 
sucht zeigt. So erast die katbolisehen Texte sind, airgends kSanea 
die Italieaer dea Glaaz uad die Parbeapracbt ibi’es Yaterlaades, dea 
ewig blauea Hiamel Italieas, die Last uad Heiterkeit des Daseias ver- 
leugaea: aach der Scbaierz ist seboa. Die deutscbe Kaast veraiag sel- 
teaer zu uagetriibter Heiterkeit, zar Verklamag des Scbaierzes, sicb za 
erbebea. Correggio’s beiliger Sebastiaa ist voa Pfeilea durcbbohrt, 
uad docb spricbt sicb hochste Preudigkeit ia seiaem Gesicbt aus; ia 
Deutscblaad venaag aicbt eiaaaal das Bewusstseia, dea Heilaad der 
Welt geborea zu babea, die Maria aus ibi'er demutbigea Haltuag em- 
porzuricbtea. 

laden icb Deutscblaad nit den Protestaatismus ideatiflcire, ist da- 
mit aicbt gesagt, dass es aicbt aueb bei uas eiae katbolische Kuast ge- 
geben batte; aur die des erstei’ea aber war die Trageria des fortscbrei- 
teadea Geistes, uad die deutscbe Kuast bat stets, aameatlieb ia der 
erstea Periods, eiaea vorwiegead protestaatiscbea Cbarakter gezeigt. 
Ueberbaupt wurzelt aUes bobere Geistesleben der letztea Jabxbuaderte 
ia der Hauptsacbe in protestaatiscbea Priacip, deaa der Katbolicismus 
batte seit den Auftretea des letzterea seiae gescbicbtlicbe Missioa be- 
eadet. Es ist eiae traurige Verb'ruag moderaer Umsturztbeoriea, den 
Katbolicismus (oder wol gar der Kircbe iiberbaupt) die frubere Berecb- 
tiguag zu bestreitea, uad das gewaltige Gebaude desselbea als aur auf 
Betrug uad Heucbelei gegruadet zu betracbtea. Eia Blick auf das 
Grosse uad Herrlicbe, was der Katbolicismus ia allea Kuastea ber- 
Torgerufea bat, geaugt, am die TJabaltbarkeit aolcber Vorstelluagea zu 
zeigea; aber ebea so sebr ist zu sagea, dass luit dem Auftretea des 
protestaatiscbea Priacips das katboliscbe ia der Hauptsacbe seiae Be- 
recbtiguag verlorea batte, so wie gegeawartig scbon das erstere ia seiner 
uamittelbarea Gestalt aicbt mebr die Spitze des Bewusstseias bMet, 
sondera durcb die Wisseascbaft, die Pbilosopbie, zur gescbicbtlicbea Eat- 
wickluagsstufe berabgesetzt erscbeiat. 

Zu diesea coafessioaellea Uaterscbieden kommea die der gesammtea 
Bilduag uad Natioaaljtat aocb biazu. Das germaniscbe uad romaaiscbe 
Elemeat ist das in der europaiscben BUdung am meisten beiTortretende, 
Welches sicb auch in den germaniscben und romaniscben Sprachea offen- 
bart. Das germaniscbe Element ist das subjective, in sicb gekehrte, 
bescbaulicbe, das romaaiscbe das nacb aussen strebende, sinnlicbe. Jenes 
ist trSiUmeiiscber, pbantasiereicber, gestaltloser, dieses anscbaubarer, in 
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fest begrenzten Umrissen zur Erscheinung kommend, plastiscber. Jenes 
ist das Cbarakteristiscbe der deutschen, dieses das der italieniscben Ton- 
kunst. Wie der Italiener in alien Lebensbeziebungen im engeren Zu- 
samnienbange mit der Natur lebt, der Deutsche sich mehr dem Ge- 
danken hingiebt, so ist dies aueh in der Tonkunst zu bemerken. Im 
Gefubl des Deutschen behauptet die geistige, in dem des Italieners die 
sinnliehe Gewalt die Herrsehaft. Jenes mehr geistige Gefiihl aussert 
sich in den Kunsten als Streben nach Oharakteristik, dieses mehr 
sinnliehe als Streben nach ausserer Sehonheit und Eormvollen- 
dung. Die protestantische Andaeht — um noch emmal diese Unter- 
schiede zu erwahnen — ist eine geistigere, von der Intelligenz aus- 
gehende, die katholisehe eine unmittelbarere, sinnliehere, vom Gefuhl 
ausgehende. 

Es kam mh- bei dieser vergleichenden Oharakteristik darauf an, 
Ihi’e Blicke auf die unterscheidende Eigenthiimlichkeit beider Lander zu 
lenken, um so durch den Gegensatz die Erkenntniss deutscher Kunst 
anzubahnen. Schon vorhin sprach ich aus, dass in der Tiefe des deut- 
schen Geistes noch ganz andere Machte ruhen, und die vorhin bezeich- 
nete, Italien analoge Entwicklung nur als der erste Schritt fur eine 
tiefere Erfassung betrachtet werden konne. Die tiberwiegend geistige 
Eichtung Deutschlands ist die Ursache, dass seine Tonkunst nicht aus- 
schliesslich jene vorhin bezeiehneten Stadien des erhabenen und schbnen 
Stils, endlich die Epoche des Verfalls durehlaufen hat, nicht wie Italien 
in der Gegenwart in Sinnlichkeit untergegangen ist, im Gegentheil — 
durch Beethoven — einen neuen grossen Aufschwung genommen, fur 
die Kunst der Zukunft eine neue gi-osse Perspective eroffnet hat. Diese 
uberwiegend geistige Natur hat Deutschlands Kunst stets emporgerissen 
aus einem zeitweiligen Versinken in Trivialitat; sie ist es, welche uns 
auch gegenwartig die Biii-gschaft gewahi-t fiir fortgesetzte lebendige Pro- 
ductivitat. Diese TJnbegi'enztheit der Entwicklung, begrundet in der Un- 
endlichkeit des Geistes, hat Deutschland vor Italien, welches nur einen 
bestimmten, streng abgemessenen Kreislauf zuruckgelegt hat, und dann 
zurucksank, voraus. Sie ist es, welche uns als das erste unterscheidende 
Merkmal deutscher Tonkunst entgegentritt. 

Ein zweiter Umstand, von entscheidender Wichtigkeit fur die Auf- 
fassung unserer Musik, ist folgender. 

Es ist bis jetzt die weltgeschichtliche Aufgabe Deutschlands gewe- 
sen, alle anderen Volksgeister um den Thron seiner Universalmonarchie 
zu versammeln. Wahrend die iibrigen Nationen allein ihre gesonderte 
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Individualitat ausbildeten und in dieser verliarrten, war es der Beruf 
DeutscUands, auf dem Grunde seiner Eigentbiiinlictikeit sich zn einer 
weitlain scliauenden Universalitat zu erteben, die Individualitat der 
anderen Volker in sicli aufzunebmen und zu einem grossen Ganzen zu- 
sainmenzufassen. Beispiele bietet Ibnen unser gesamnites Geistesleben, 
unsere PhilosopMe, unsere Poesie, und icb braucbe nur an Manner wie 
Scbelling, Hegel, Goetbe, ’Riickert zu erinnern, um Sie sogleicli 
von der Wahrbeit des Gesagten zu uberzeugen. Unsere PMlosopliie hat 
die ganze bislierige WeltentwicMung zu einem grossen Ganzen zusam- 
mengefasst. Goethe hat die griechische Welt nach Deutschland ver- 
pfianzt — ich erwahnte diesen Umstand schon einmal bei anderer Ge- 
legenheit — , Rtickert dem deutschen Geiste die ganze orientalische 
Welt angeeignet. Diese Bestimmung Deutschlands giebt auch seiner 
Tonkunst noch eine zweite Wendung. Deutschland besitzt nicht bios 
eine nationale Tonkunst im engeren Sinne; es hat, die Stile Frankreichs, 
Italiens mit seiner Eigenthumlichkeit verschmelzend, eine Weltmusik 
geschaffen, und zunachst dadui*ch schon den Gipfel der gesammten 
musikalischen Entwicklung erstiegen. Es war zuerst die italienisehe 
Eichtung, welche wesentlichen Einfluss in Deutschland erlangte, und das 
stets wiederholte, bis auf die neueste Zeit fortgehende, abwechselnde 
Sich-anziehen und -abstossen des italienischen und deutschen Princips, 
die stets wiederholten Versuche nach universeller Durchdiingung und 
Einigung bilden eines der HauptentwicHungsgesetze unserer Tonkunst. 
In der alteren Zeit erlangte die venetianische Schule einen nicht unbe- 
deutenden Einfluss auf Deutschland, mehrere der grossten Meister stan- 
den unter der Einwirkung derselben und waren in Yenedig gebildet. 
Spater folgte Handel bis in sein hohes Mannesalter den Bahnen der 
Itahener, und voUbrachte daniit die Einigung beider Principe schon auf 
einer hoheren Stufe. Diese italienischen Einflnsse sind es, welche ihn 
wesentlich von dem rein deutschen Bach imterscheiden. Gleichzeitig 
herrschte die italienisehe Oper in Deutschland, und noch aus der zwei« 
ten Halfte des vorigen Jahrhunderts sind mehrere Manner zu nennen, 
welche dieser Eichtung ausschliesslich huldigten, so namentlich der 
Dresdener Kapellmeister Hasse. Weiter trat das Princip der franzosi- 
schen grossen Oper, durch Gluck reprasentirt, in die Entwicklung ein. 
Endlich, nachdem auch diese Seite angeeignet, auf deutschem Boden 
zur Ausbildung gediehen, war die Moglichkeit einer umfassenden Eini- 
gung aller Eichtungen gegeben, konnte das bis dahin Yereinzelte zu 
einem grossen Ganzen zusammengefasst werden. Dies war die That 
Mozart’s, welcher den xmiversellen Beruf Deutschlands auf dem Ge- 

9 
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biet der Tonkunst erfuUte und in Polge dieser Stellung auf dieser Stufe 
den HSbepunct der innsikalischen Entwicklung Mldet. Die deutsche 
und italienische Mnsik sind Gegensatze, anf der abstracteren Natur des 
Deutscben und der mebr sinnlichen des Italieners berubend, Gegensatze, 
sicb zu erganzen berufen. In Italien sehen wir desbalb iiberwiegend 
das melodiscbe Princip Tertreten, wabrend Deutschland das Land der 
Harmonie, der Polypbonie, des boberen Contrapuncts ist. Aucb Prank- 
reicb vertritt ein eigentbiimlicbes Princip, obsebon es zunacbst nur die 
SteUung zwiscben diesen Gegensatzen einzunebmen scbeiut. Das Wesen 
des Pranzosen ist auf der einen Seite mebr sinnlicbe Lebendigkeit, auf 
der anderen eine abstracte Verstandigbeit, obne dass diese Gegensatze 
ihre bobere Einigung und Verscbmelzung finden. So seben wir bei ibm 
nicbt jenes Gleichgewicbt von Pbantasie, Gefubl und Verstand, wie in 
Deutschland, wir baben nicbt jene plastiscbe Scbonbeit, wie in Italien. 
Die franzbsiscbe Musik neigt aus diesem Grunde bald mebr zui- italie- 
niscben, bald zur deutscben Eicbtung bin; eigentbiimlicb aber ist 
derselben iu Polge jener sinnlichen Lebendigkeit und abstracten Verstan- 
digkeit das Vorwalten des rbytbmiscben Elements. Die franzosiscbe, 
deutsche und italienische Musik sind als eiu wesentlicb Zusammenge- 
boriges zu betracbten. Jedes dieser Lander bat eine bestimmte Seite 
der Tonkunst zur DarsteUung gebracht, jedem ist eine bestimmte Auf- 
gabe ubergeben, und wir baben die Anscbauung von sicb wecbselseitig 
erganzenden, zusaramen ein grosses Ganzes bildenden Kunststilen in 
der europaiscben Musik. Deutschland aber, in Polge seiner Universalitat, 
bietet uns dasselbe Bild im Besonderen, welches uns die Betracbtung der 
europaiscben Musik im AUgemeinen gewabrt. 

Neben den im Eingang der beutigen Yorlesung cbarakteriskten 
Hauptstadien der Entwicklung sind es daber bei uns zwei Momente — 
die uberwiegend geistige Natur Deutscblands und die universeBe Be- 
stimmung desselben, die ibm vorscbreibt, nacb Durcbdringung und Er- 
fuUung durcb andere Volksgeister zu streben — , welcbe unserer Kunst 
einen wesentlicb verscbiedenen Cbarakter verleiben. Durcb die Ein- 
wirkung Italiens bauptsacblich wird bei uns der Scbritt zur schonen 
Periode vollbracbt. Die deutsche Musik niramt die Sinnliebkeit Italiens 
in sicb auf, sattigt sicb an derselben, und es giobt Epoeben, wo sie 
scheinbar darin untergebt. Aber das stets sicb wieder geltend machende 
geistige Element bebt dieselbe wieder aus dieser Versunkenbeit bervor, 
und jene Verscbmelzung bat nur dazu gedient, das Hocbste der Kunst 
zu erreicben: Tiefe deutscber Cbarakteristik verbunden mit dem Zauber 
itabeniscber Scbonbeit. 
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Icli habe heiite Ibre Aufmerksamkeit nur fiir BetracMungeii in An- 
spriicli genommen ; woUte ich dieselben nocb welter aiisdebnen, so ninsste 
icb ftircbten, Sie zu ermnden. Icli brecbe daber bier ab. Im Yerlauf 
der Darstellung warden wir anf das bier Gesagte nocb ofters zuriick- 
kommen miissen, und es reicbt daber ans, urn, was icb bezweckte, beim 
Eiugang Ibnen die wicbtigsten Gesicbtspnncte zu bezeicbnen. In der 
nacbsten Vorlesung konnen wir uns sogleicb zur Betracbtung der dent- 
scben Musik wenden. 


9 * 



Achte Vorlesung. 


Erste Anfange der deutsclien llusik. Luther. Der evangelische CTemeindegesaug. 

Quellen desselben. 'VValther. Senfl. Allgemeine Eiutlieiltag. 

Nachdem wir die vorige Vorlesung allein der Orientirung ubor den 
zuruckgelegteu Weg sowol, wie uber den nocli bevorstehenden gewidmet 
iaben, tonnen wir uns hente sogleicb zur Betracbtung der deutsehen 
Musit wenden. Icb beginne die Darstellung derselben mit dem 16. 
JahrliuEdert, mit demselben Zeitabschnitt demnaeb, welclier aucb in 
Italien unseren Ausgangspunct bildete. Alles, was Bedeutendes auf 
dem Gebiet der Tonkunst in Deutschland geleistet worden ist, datirt 
YOU dieseni Zeitpunct an. AUerdings kbnnen in Deutschland sehon 
aus friiheren Jahrhunderten musikalische Bestrebungen namhaft gemacht 
werden, aber es waren dies AUes nur zerstreute Anfange; der erste 
grosse Aufsohwung faHt, wie in Italien, ins 16. Jahrhundert. Die 
protestantische Kirche war es, wie sehon in der vorigen Stunde und 
fruher bemerkt wurde, welche die Grundlage bildet fur die Entwicklung 
der deutsehen Musik. Die Musik war die Kunst der Zeit, sie hot den 
entsprechenden Ausdruck fur das erwachende hohere Bewusstsein, und 
wir sehen sie daher mit der Kirche selbst sieh gemoinschaftlich ent- 
wiekeln. Wie sehr das Erstere der Fall, wie sehr sie die entsprechende 
Kunst jener Zeit gewesen, besonders unter den Evangelischen,- erkennen 
wir nicht allein aus ihr selbst, sondern aus vielen begeisterten Lob- 
spriichen, welche ihr nach Luther’s Yorgang gespendet wurden. In 
einer toe innen heraus gewaltig aufgeregten Zeit, sagt t. Winter- 
feld, wie keine wol wieder gewesen, einer Zeit yoU des lebendigsten 
Dranges nach innerer und ausserer Erneuung, und deshalb auch der 
hartnackigsten Kampfe, der heftigsten Zerwiirfnisse und neben gesunder 
und hoffnungsreicher Entfaltung ernes neuen Lebens auch der wahn-' 
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sinnigsten Zerrbilder, wodureb dieses getrubt wurde; in einer solcben 
Zeit war die Tontnnst, in der das VerscHedenartigste, scheinbar Wider- 
strebendste in Wohllaut sicb aufleste, und je langer je mehr die tiefste 
Seele des vereint Zusammenldingendeu offenbarfce, erne wahrhafte Er- 
quickung nnd Starkung auf dem Lebenswege, ibrem innersten Wesen 
nacb die Verbeissung einer scboneren, friedevoUen, das Getrennte, obne 
des Einzelnen Eigentbiinilicbkeit aufzubeben, vereinenden Znkunffc. Was 
in Italien Palestrina und dessen Schule fur die gesammte Tonkunst 
dieses Landes wurde, das ist in Deutschland Luther und die prote- 
stantiscbe Kii’cbe, natiirlicb mit dem gi-ossen Unterscbied? dass dort von 
einem unmittelbaren, bier mu- von einem mittelbaren Kunstwirken die 
Kede sein kann ; sodann . aucb weiter mit dem, dass bei uns das Meiste 
vom Yolke ausging, wabrend es dort von den Eegierungen bervor- 
geritfen wurde. Die protestantiscbe Kunst bat etwas entscbieden Po- 
pulai’es, Volksmassiges, wie ich scbon in der vorigen Stunde bemerkte, 
und dies nicbt bios in ibrem inneren Cbarakter, sondem aucb nacb 
aussen bin. In Italien erblicken wir uberhaupt von Hans aus sogleicb 
das kiinstleriscbe Interesse mit dem religiosen gleicb entscbieden ber- 
vortretend, wSbi’end bei ims in der That das erstere gegen das letztere 
zuruckstand. So gross und reicb aucb die Entwicklung der Tonkunst 
innerbalb des protestantiscben Glaubensbekenntnisses sicb darstellt, so 
bat docb Eoehlitz durcbaus nicbt Um-ecbt, wenn er im engeren, 
kunstleriscben Sinne die Bedingungen in Deutschland als weit ungiin- 
stiger bezeicbnet. Italien bluhte zu Palestrina’s Zeit im Glanze 
bochster Cultur und feinsten geseEigen Lebens. In aEen Gebieten 
geistiger Tbatigkeit batten Manner von reicber scbopferiscber Eraft die 
Nation verberrlicbt. Das Geistreiebe wurde von den Grossen bemerkt, 
gescbatzt, sie selbst recbneten es sicb zur bocbsten Ebre, Mitgenossen 
desselben sein zu koimen. ♦Die Kunstler lebten uberwiegend in welt- 
licbem Glanz und wurden ausgezeicbnet auf jede Weise. Was Musifc 
betrifft, so wendeten die Papste die eifrigste Sorgfalt an, um die Aus- 
bildung dieser Kunst zu befordern. Blubende Musikscbulen versam- 
melten bald die Talente der Nation, und gemeinscbaftliebes Streben 
begeisterte die Einzelnen und steigerte die Kraft der Gesammtbeit. 
Von AUedem war in Deutschland nicbt die Eede; fast das Umgekebrte 
finden wir, wenn wir jene Zeit betraebten: eine niedergedruckte, storrige, 
zum Tbeil nocb in Dumpfbeit versunkene, dnrch aussere und innere 
Drangsale und robe Bedriickungen zerruttete Nation; statt der italie- 
niscben Eeinbeit — Stanrbeit, Unbebolfenheit, Eohbeit; Eursten, welcbe 
ibre Aufgabe nicbt erkannten; Kunst und Wissenschaft nur als Eigen- 
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fhmn weniger durcli das GescMek Begunstigter. Bildungsanstalten fur 
Musik im Sinne Italieas gab es nicht, noch viel weniger waren die 
Kunstler der Mebrzahl nacb. in den. Stand gesetzt, an wissensckaftlicber 
Ansbildung theilzunehmen. Jeder arbeitet auf eigene Hand und erreicht, 
was sicb anf solche Weise erreichen lasst. Italien ist reicli, besitzt 
die Mittel zu grosseren Unternehmungen fur die Kunst, DentscHand 
ist arm, und die Kunstler sind genotMgt, mit den Muhseligbeiten des 
Lebens zu kampfen; dort ruft wirksame TJntersttitzung von oben die 
Bliithe der Kunst ins Leben, in Deutschland geht das Neue aus den 
untersten Classen des Volkes hervor. 

Dragen Sie, welches die Zeit ist, in welcher wir den ersten An- 
fangen der Tonkunst begegnen, so sind wir genothigt, wol zwei 
Jahrhunderte zuriickzugehen. Die Niederlande , Deutschland sprach-, 
stanun- und geistesverwandt , ausserten bald ihre Einwirkung auf das 
letztere, so dass auch Her die neue Kunst schon fruhzeitig Pflege und Aus- 
bildung fand. Aus den letzten Jahrzehnten des 15. und dena Anfang des 16. 
Jabrhunderts aber sind schon meHere treffliche Contrapunctisten zu nennen, 
u. A. Adam de Fulda, Stephan Mahu, Heinrich Finck undganz 
besonders Heinrich Isaac. Doch dies bezeichnet allein die Thatigkeit 
der Schule, dies begreift aUein die steigende Ausbildung des Contrapuncts 
in sich. Heben dieser schulmassigen Thatigkeit erblicken wir jedoch 
schon eine lebenclige Kunstubung. Der alte lateinisehe, der gregori- 
anische Kirchengesang war natiirlieh auch in Deutschland heimisch. 
War derselbe auch zu Luther’s Zeit tief gesunken (Luther stellt mit 
Bezug hierauf etue schone, feine, liebliche Mmica dem wusten, wilden 
Eselsgeschrei des Chorals — unter welch em Worte man zu jener Zeit 
nur ■ den eigentlich liturgischen, von dem Priester- oder Sangerchor 
Yorzutragenden, altkirchlichen, einstimmigen Gesang verstand — ent- 
gegen), so war derselbe doch in seiner friitieren Keinheit eine wurdige 
Grundlage fur jede spatere Entwicklung. Aber auch einen deutschen 
religiosen Gesang finden wir, wenn auch vereinzelt, schon smt mehreren 
Jahrhunderten , imd endlich war es das weltliche Lied, das Volks- 
lied, dieses Erzeugniss eines unbewussten, instinctartigen Kunsttriebes, 
welches den Beruf des deutschen Volkes fur Tondichtung kundgab. 

leh habe nun auf die Sache selbst naher einzugehen, und folge 
Her der schon genannten ausgezeichneten Schrift v. Winterfeld’s 
uber den evangelischen Kirchengesang. Es ist durch diesen Forscher 
das Griisste und Herrlichste geleistet worden, und ieh habe nur zu 
bedauem, dass ieh mieh in dieser DarsteUung auf die Angabe einiger 
Hauptpuncte beschranken muss. 
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Wenngleich die Eeformation zunachst niclit von der Verbesserung 
der gottesdienstlichen Uebungen und Gebrancbe ansging, so standen 
doeh schon die beim Beginn festgestellten religiosen Grundsatze zu 
sehr in Widerspruch mit dem Besfcebenden, und des Mangelhaften und 
TJnzweckmassigen war ansserdem in dem bisber Geltenden zu viel, als 
dass nieht alsbald Lutber genothigt gewesen ware, seine Thatigkeit aucb 
nach dieser Seite bin zu wenden. Dass bei dieser Gelegenbeit aneb die Musib 
und die Stellung derselben zum Gottesdienst zur Spracbe kam, lag nabe. 
Einsicbt und Gefiibl, ein reicbes Talent fnr Poesie und Gesang, Selbst- 
standigkeit des Drtbeils und Acbtung vor dem Yollcs- und Altertbum- 
licben, Liebe zum Gesang und frub scbon erworbene Eenntniss des 
Praktiscben — Eigenscbaften, welcbe sicb selten beisammen finden — 
zeicbneten den grossen, weltbewegenden Mann aus, und setzten ibn in 
den Stand, aucb Eeformator des Eircbengesanges zu werden. Bine 
Menge der begeistertsten Lobsprucbe, welcbe er der Musik spendete, 
findet sicb in seinen Werken: Musica babe icb allzeit lieb gebabt; icb 
wollte meine geringe Musica nicbt um was Grosses dabin geben; — 
wer die Musicam veracbtet, wie die meisten Scbwarmer tbun, mit dem 
bin icb nicbt zufrieden. Musica ist eine balbe Disciplin und Zuebt- 
meisterin, so die Leute gelinder und sanftmutbiger, sittsamer und ver- 
nunftiger macbi, Singen ist die beste Eimst und Uebung. Wer diese 
Eunst kann, der ist guter Art, zu AUem geschickt. Sanger sind aucb 
nicbt sorgfaltig, sondem sind frSblicb und scblagen die Sorgen mit 
Singen aus und binweg; — es ist kein Zweifel, es steekt der Saame 
vieler guten Tugenden in soleben Gemutbern, die der Musik ergeben 
sind. Die aber nicbt davon gerubrt werden, die balte icb den Stocken 
und Steineb gleicb; — icb balte ganzlicb dafur, und scbame micb aucb 
nicbt zu bejaben, dass nacb der Tbeologie keine Eunst sei, welcbe mit 
der Musik zu vergleieben ist, u. s. w. — Eine wie grosse, emer soleben 
Begeisterung entsprecbende Empfangbcbkeit fin- die Einwu’kimgen der 
Musik Lutber besessen baben mag, zeigt eine Anekdote, welcbe ein 
gewisser MattbausRatzebergerin seiner auf der Gotbaiscben BibMo- 
tbek befindlicben bandscbriftlicben Lebensbescbreibung des Eeformators 
erzablt und die bier im Vorubergeben eine SteUe finden mag: Eacbdem 
Lutber tm Anfange seines Eampfes wider die papstlicben Missbraucbe 
offentlicb die vornebmsten Potentaten durcbs ganze Keicb zu befebden 
iiatte, und aucb sonst privatim vom Satanas grosse Anfecbtungen aus- 
steben musste, begab sieb’s oftmals, dass ibn derselbe, wenn er sicb 
auf seine Scbreibstube zm'uckgezogen, auf mancherlei Weise und Wege 
turbkte. Einst kam Lucas Edemberger, Praeeptor Herzogs Ernst 
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zu Saeliseii, mit Mehreren, mn einefl Besnch zu maclien. Er erfiihr, 
dass L utter siet in Beiner Stube verseblossen, Itogere Zeit binduxcb 
nictt geoffnet, auch Nabrungsmittel nicht verlangt babe. Die Thtir 
■wurde nach wiederbolteni Elopfen nicbt geoffnet ; - endlicb scbaute 
Edemberger dui'cbs Scbliisselloch, und erblickte bier Luther obn- 
macbtig mit ausgebreiteten Armen am Boden liegend. Er offnete die 
Tbur mit Gewalt, ricbtete Luther auf und fing mit seinen Begleitern 
alsbald zu musiciren an. Da solcbes gescbab, bam Luther alsbald zu 
sicb, es verging ibm sein Sebwermuth und Traurigkeit, so dass er 
anting , alsbald selbst mit zu singen, gedacbten Luc am und seine 6e- 
sellen bat, sie woUten ihn ja oft besuchen, insonderbeit wenn sie Lust 
zu singen batten, und sicb nicbt irren und abweisen lassen, batte er 
auch zu sehaffen, was er wolle. — Tiefere Keimtniss der Musik in- 
dess, welcbe man ibm bisber beizulegen gewobnt^war, bat Luther, 
naeb Winter feld’s Forscbungen, nicbt besessen. Seine eigene Tbatig- 
keit war im Ganzen eine mebr dilettantiscbe, und nur das eiue Lied: 
Ein’ feste Bui-g u. s. w. macbt eine gewaltige Ausnabme, zum Zeug- 
niss dafur, wie em Genius wie Luther wol auch einmal in emem 
ibm nicbt eigentlicb zugeborigen Gebiet .Etwas sehaffen kann, was dann 
aucb sogleicb die Leistungen des speciell dafur befahigten Talents 
weit uberragt. 

Zwei kieine Scbiiften aus den 20er Jahi-en des 16. Jabrbunderts 
sind es: „Von der Ordnuug des Gottesdienst in der Gemeine“, und: „Die 
weyse der Mess, und die genyessung des Hochwirdigen Sacraments“, 
welcbe Luther’s Willen entbalten in Bezug auf das Aeussere, iiber- 
baupt alles das, was der gereinigten Kii-cbe Noth that in ibrem Gottes- 
dienst. Die kircblicbe Eeier sob sicb knupfen an die dor alten Kircbe, 
unter Abtbuung der Heiligenfeste, mit Ausnabme der Eeinigung und 
Verkiindigung Maria, selbst ibrer Gebml und Aufnabme in den Himmel, 
die eine Zeit lang nocb bleiben durften u. s. w. ; aber die Summa sei, 
dass es ja Alles gesebobe, „dass das Wort in Schwang gebe und nicbt 
wieder ein Plarren und Tonen daraus werde, wie bisber gewesen ist“ 
u. s. w. Luther gebt mit grosser Sebonung des Alten zu Werke. 
Hauptbestimmung war, dass aller Gesang beim Gottesdienst deutscb 
sein solle; nur fur die boben Eeste wurden die lateiniscben Gesange 
nocb beibebalten, „bis man teutscb Gesang genug dazu bat“. Nur 
das Morsebe und Unbaltbare, das Scbadlicbe und Seelenverderblicbe ' 
sollte abgetban, dem Aergernisse gewebrt, dem Bessoren uberall der 
Weg gebabnt, nirgends aber gewaltsam eingerissen werden. „Es sind 
unsere Eu‘eben“ — sagt er selbst im Jabre 1541 — „Gottlob! so 
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zugerichtet, dass ein Laye, oder Wallon, oder Spanier, der unsere Predigt 
nicM verstehen kdnnte, wenu er sake unsere Messe, Clior, Orgeln, 
Gloeken, Casein und dergleieken, wurde er mussen sagen, es ware 
eine recMe papstliche Kirche und kein UnterscMed, oder gar wenig, 
gegen die, so sie selbst unter einander liaben“. Eine naturliche Folge 
dieser Scbonung war, dass er jetzt bei Erscbaffung des den protestan- 
tischen Kirchen eigenthiimlichen geistlicben Volksgesanges aus der 
alten Kii'che aufnahni, was ihm nur ii’gend zwockniassig scbien. Er 
trug kein Bedenken, dies zu thun, und liess es sick nur angelegen 
sein, der neuen Ansckauungsweise anstossige Texte zu entfernen: ,,Zu 
dem baben wir auck“, keisst es unter Anderem in einer Vorrede zu 
einem Gesangbuch, j-zum guten Exempel, die sekonen Musiea oder Ge- 
sange, so im Papsttkum, in Vigilien, Seebnessen und Begrabniss 
gebrauckt sind, genommen, der etbcke in dies Biicklein dracken lassen 
und -woUen mit der Zeit derselben mekr nekmen, oder wer es besser 
veimag denn "wk, nock kndere Texte darunter gesetzt, damit unseren 
Artikel der Auferstekimg zu sckinucken, nicbt das Fegfeuer mit seiner 
Pein und Genugtbuung, dafur ikre Yerstorbene nickt schlafen nock 
ruken konnen. Der Gesang und die Noten sind kostUck. Sekade 
ware es, dass sie soUten untergeken, aber unckristbcli und ungereimt 
sind die Text und Wort, die soUten untergehen“. Fassen wu’ die Ge- 
sange zusammen, welcke im Laufe des 16. Jahrbimderts der romisck- 
katboliseben Kircke auf diese Weise entlehnt und der neuen evan- 
geliscben Eu-cke zugefukrt wui-den, so bemerken wir unter diesen 
besonders diejenigen, welcke dem okne Zweifel altesten Sckatze der 
fruberen Kircke, den Hymnen, entnommen sind. Der erste Hymnus 
dieser Art ist der weniger verbreitete: Pange lingua gloriosi corporis 
imjsterium, Alein’ Zung’ erkling’ und frokbek siug’; der zweite: Veni 
redemptor gentium, Nun komm der Heiden Eeiland, gewoknlick dem 
keil. Ambrosius zugesckrieben ; der dritte : A solis ortus cnrdine, 
Ckristiun wir sollen loben sckon, aus dem 5. Jakrkundert; der vierte; 
Von creator spiritus, Ko mm Gott Sckopfer, heOiger Geist, aus dem 
Ende des 8. Jahrkunderts ; der funfte: Cliriste qui hu, Cbriste, der du 
bist Tag und Lickt; der seckste:' Te Deum laudamm, Herr Gott, dick 
loben wm; endlick der siebente und letzte: 0 hix heata Trbdtas, Der 
Du bist Drei in Einigkeit. Allein nickt bios dieser alteste Sckatz der 
romisck-katholiscken Kirche wurde zum erneuten Gebrauck in Anwen- 
dung gebrackt, auck eine andere etwas spatere Hymnengattung, die 
sogenannten Sequenzen oder Prosen, wm-den benutzt und entspreekend 
umgestaltet. Diese Sequenzen, welcke ihren Ursprung von Notker 
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dem Stammler, eiaem Benedictiaermoncli zu Sfc. Gallen, gest. 912, 
lierleiten, vrurden uDroittelbar nacli clem AUeluja, kurz vor der Ver- 
Mindigung des Eyangeliums eingesehaltet. Sehon im 9. Jahrkundert 
erlaubte der Papst Nicolaus, dieselben in der Kirelie einzufiihren, und 
sie verbreiteten sicb in Eolge des allgemeinen Beifalls, der ibnen zu 
Tbeil wurde, auch ausserhalb der Scbweiz. Yon dieser Gattung, deren 
ziemlich bedeutende Anzabl die romiscbe Kircbe im Laufe der Zeit auf 
funf reducrrte (clarunter auch das Stabat mater) nahm die evangelische 
Kirehe drei in ihre Sammlungen auf: Snfoe je^ta dies. Also heilig ist 
der Tag; Grates mine onmes reddamus Domino Deo, Lobt Gott, o 
lieben Christen; Mitlit nd eirpinem, Als der giitige Gott voUenden 
woUt sein Wort. — Dass der erangelische Gesang so an das schon in 
der Yorzeit Gegebene anknupfte, erhellt aus der bisherigen Darstellimg. 
AUein er nahm diu’ch das, was er schuf, nicht ein voUig neues, vor 
ihni noch nicht angebautes Gebiet in Besitz; schon vor der Kirchen- 
verbesserang gab es cleutschen geistlichen Gesang. Dieser war zugleich 
fur den evangelischen eine zweite Quelle. Es waren zuniichst nament- 
lich Marienlieder, fiinf an der Zabl, welche aufgenommen wiu'den; doch 
diese verschwanden schon mit Anfang des I'T. Jahrhunderts wieder. 
Doppelt so viel sind jedoeh zu nennen, welehe -bis auf unsere Tage 
geblieben sind. Hierhin gehoren die bekannten: Christ ist erstanden, 
aus der Mitte des 12. Jahrhunderts, das Pfingstlied: Nun bitten wir 
den heil’gen Geist u. m. a. xiUe diese trefflichen Gesange nahm 
Luther mit weiser Miissigimg getreu seinem Worte und seiner Ueber- 
zeugung, dass dieselben „kostlich“ seien, in die evangelische Kirehe 
auf und gestaltete nur diejenigen auf zarte, oft mu wenige Worte ver- 
andernde Y^eise um, deren Inhalt der neuon Lehi’e widersprechend sein 
musste. — AUein der Drang nach neuen Melodien, die Begeisterung 
fur den kirchlichen Yolksgesang konnte sich bei dem raschen Wachs- 
thiun der neuen Lehre nicht mit dem begniigen, was aus den schon 
erwahnten QueUen floss, und man war daher, um dem immer ge- 
steigerten Bediirfiiiss nachzukommen, genothigt, die Blicke noch auf 
andere Gebiete zu richten, um auch hior Brauchbares fiir die Zweeke 
der neuen Kirehe zu benutzen: es war dies dor weltUche, der Yolks- 
gesang. Der Kirchengesang der Evangelischen war seiner Natur und 
Bestimmung zufolge ein volksmassigor ; er soUte Gesang der ganzen 
Gemeinde sein. Hier aber, bei der Benutzung des Yolkslieds, gait es, 
nicht dem weltUchcn Sinn zu schmeicheln, sondern das nrspriinglich 
lYeltliche hinwegzuthun, und was ihm bisher als Schmiick gedient und 
aussere Zierde, fur eiuen hohereu Zweek zu weilion, zu heiUgen. Da 
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uns Sammliingeii ?on Volksliedern jener Zeit erhalteii sind, so setzen 
uns diese in den Stand, Yergleielie anzustellen, nnd eine namhafte 
AnzaH von Melodien zu entdecten, welclie anfgenoiHoien warden. Ini 
Allgemeinen sei bemerkt, dass dieses Verfaliren, so befremdend es ims 
im ersten Angenblick erscbeinen mag, so wiinderlich die Contraste 
zwischen den nrspriinglichen Texten and den spateren, kircblichen sind, 
dock nicbt als ein anstossiges erscheinen darf. Von den Niederlandern 
her, wo aasser gregorianischen Melodien ebenfalls weltliehe Weisen zar 
Grandlage Mrchlicher Compositionen gemacht wm’den, kennen Sie schon 
dieses Verfahren. x4.ber dieser Umstand far sich allein wtirde wenig 
entscheiden, obschon es nalie lag, dass man, am den Vorratli kirchlieher 
Gesange za bereichern, za einem Mittel griff, welches in dein verwandten 
Kanstgesange nicht nar schon weit and breit gebraachlich war, sondern 
aach den Vorzag hatte, dass die aas Volksliedern auf diese Weise ent- 
standenen Eirchengesange dem Volke leichter nahe gebracht werden 
konnten. In jener Zeit aber war Geistliches and Weltliches aberhanpt 
weniger streng geschieden, das Weltliehe noch nicht ein fiir sich Be- 
stehendes, getrennt von dem Kirchlichen, im Gegentheil das Letztere das 
AUes Umfassende. Die Verschiedenheit zwischen geistlichen imd welt- 
lichen Weisen jener Zeit ist daher gar nicht so gross, und indem es 
daraaf ankam, einen kii'chlichen Volksgesang zii schaffen, konnte es kaam 
etwas Fdrderlicheies geben, als gerade dieses Verfahi'en. Der Volks- 
gesang, yon storenden Elementen befreit, wachs in die Eirche hinein, 
hier immer fester e Warzeln seblagend and zagleich diese auf popularer 
Basis begi'undend. Finden wir daher aach Zasammenstellaugen wie 
folgende: Ach mein Gott, sprich mir freandlich za — Ein Magdlein 
sprach mix freandlich za; Aaf meinen lieben Gott traa ieh in Angst 
and Eoth — Venus, da and dein Eind, sind aUe beide blind; Ieh 
armer Sunder klag niich selir — Ich armes Magdlein klag mich sehrj 
Jesa, der da meine Seele Lachet nicht ihr Schaferinnen; 0 Gott mi 
hochsten Throne, schaa aaf der Menschen Kind — Schiirz dich, Gretlein, 
schiirz dich a. s. f,, — so wissen wir, wie Derartiges za nehnien, 
and sind weit entfernt, eine Profanation darin zu erblicken. — Der 
eigenen Thatigkeit Lather’s endlich fur Melirung der Gesange seiner 
Eirche wurde schon gedacht, und bemerkt, dass dieselbe nicht eine so 
grosse gewesen ist, wie man friihef glaabte. Manches Lied far den 
Gesang der Gemeinde, bemerkt v. Winter feld, eiitstand ihm wolil 
mit seiner Singweise zagleich, andere diehtete er aaf schone geistliche 
Weisea der Vorzeit, damit der Schatz, den die alte Eirche an ihnen 
besessen, nicht verloren gehe, sondern bedeatangsvoller, reiner aafs 
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Nene ins Leben trete. Ein Mai jedocb nur, soviel "wir wissen, aus 
tiefer, heiliger Begeisterung, sein eigenstes Wesen in das Wort, in den 
Ton ergiessend, es in seiner ganzen Eiille ausstrablend, gelang ihm, 
wie sclion Torhin erwalint, Lied und Weise yon der friscbesten, niclit 
wieder erreicliten Kraft, iind Beides wird unter uns nur mit seinem 
Namen aufhoren kdnnen, fortzuleben. 'Aber es war aucli nur ein ein- 
zeLier LicLtpnnct seines geistigen Sebafifens in einer einzelnen bestimmt 
abgegi'enzten Eiclitiing, Denn dieses sein Scbaffen war nicht gleicb 
dem eines Tonmeisters im ecMen Sinne, dessen innerstes Leben sicli 
eben niu’ in den Tonen erscMiesst, eine fortgebende Tonseliopfung. 
Gott batte ibin einen anderen, weiteren Kreis der Tbatigkeit yorge- 
zeicbnet, und gewiss war aiif dem enger begrenzten Gebiet des geist- 
licben Gangers eine einzige beiworragende Leistimg eines so bochge- 
stellten, mit seinem Wirken so tief eingreifenden Mannes, wie er, Mn- 
reicbend, ein beiliges Eeuer in Begabten anzuzunden, denen jenes Ge- 
biet als das ibre angewiesen war. Dies war in der That der Fall, 
und Luther diente aucb Merin der nachfolgenden Zeit als Muster und 
Vorbild, zu eifriger Nacbabmung anregend. Insbesondere im 16. Jabr- 
bundert traten trefflicbe Klinstler in seine Fusstapfen. — Endlicb ist 
nocb zu erwabnen, dass die protestantiscbe Kircbe aucb zu der der 
bobmiscb-mliliriscben Briider, deren Lieder, soweit sie nicbt Frtiberes 
aufiiabmen, aus der 2. Halfte des 15. Jabi'hunderts sich berscbreiben, 
in Beziebungen getreten ist, dass beide yon einander geborgt baben. 
In der That bat die protestantiscbe Kircbe yon dort viel entlebnt, aber 
die Einwirkimg jener Gemeinden war eine minder lebendige, scbopfe- 
riscb-riiclrwirkende , neugestaltende , als bei den friiber bezeichneten 
Quellen, da wir bier nur die Beriibrung yon zwei benacbbarten Ge- 
bieten vor uns baben, die wol in anerkennender Neigiing und Liebe, 
aber obne inuige Wechselwirlmng gescbab. Aucb was die barmoniscbe 
Bearbeitung, yon der wir nachber nocb zu sprecben baben, betrifft, so 
konnte bier yon frucbtbringender Anregung nicbt die Kede sein, da es 
mebr als zweifelhaft ist, ob die Briider iiberbaupt eine solcbe gekannt 
baben. Nur erst spatere Tonsetzer baben bolrmiscbe Melodien bar- 
monisirt. 

Sind nun in dem Bisberigen die Elemonte des eyangeliscben Kircben- 
gesanges bezeichnet worden, so baben wir jetzt das inn ere Wesen 
des neu Entstandenen, die besondere Eigenthtimlicbkeit desselben naber 
zu betracbten, die Art und Weise, wie aus jenen Elementen etwas 
Neues gescbaffen wurde. 

Die bturgiscben Gesange der roinisch-katboliscben Kircbe Lessen 
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zwar weder Ehytlunus noch Metrum wahmehmen — wenigstens zu der 
Zeit niclit , als sie Yon der protestantisclien Kirchd aiifgenommeu 
wurden, — aber sie trugen docb ein Element in sieh, welches auch in 
die neue Gestalt uberging, und auf dessen voUstandiger Entfaltung die 
naehherige Bluthe des deutsehen Chorals beruhte. Es wai-en dies die 
alten, schon fruher erwahnten'*Kirchentonarten. Es ist naturlich Mer 
nicht der Ort zu ausfuhrlicherer Erorterung ^dieses verwickelten Gegen- 
standes. Ich entlehne eine Stelle aus v. Winter fold’s Werk, um 
Ihnen einigermaassen eine Anschauung von dem Wesen desselben zu 
geben. Alle Kirchentone, heisst es dort, sind von einander eigentlium- 
lich verscMeden. Sie sind es als Octavengattungen in ihrer melodisehen 
Gliederung, sie sind es in den Gegenstanden ihrer harmonischen Be- 
ziehungen, und durch ihr Verhaltniss zu denselben; ja selbst aus jeder 
scheinbaren Uebereinstimmung einerseits tritt von der anderen Seite der 
entschiedenste Gegensatz heraus. Sehen wir sie als Werkzeuge an, 
mit denen, oder richtiger vielleieht als Reiche, Gebiete, in denen der 
Tonmeister schafft. so steht er ihnen nicht unbedurgt als bestimmend, 
herrschend gegenuber, er wird viehnehr vorzugsweise durch sie be- 
stimmt, sobald er in das eine oder andere sich begiebt, das eine 
Oder andere, dem Wesen seiner Aufgabe zufolge, ergreift. GegenstSnd- 
lichkeit (Objectivitat) also kSnnen wk als ihren Charakter im VerMlt- 
niss gegen unsere modernen Tonarten bezeichnen. Denn unsere neue 
Tonkunst hat, bis auf die weiche und harte Tom-eihe, welehe sie auf 
hoheren und tieferen Klangstufen ubereiustimmend wiederholt, alle 
alteren Tonreihen ganzlich ausgeglichen, und einer jeden die Moglich- 
keit gleicher Beziehungen zu alien anderen gewahi’t. Durch Kunst- 
ubung und Lehre hat sie aUgemach gezeigt, wie auch das Bntfemteste 
auf leiehteste Weise in Yerbindung gebracht werden konne, wie auf 
jeder gewahlten Tonhohe man dieselben Beziehmgen wiederfinde. Die 
altere Tonkunst brachte dem Tonmeister eigenthiimlich geordnete Ge- 
biete mannigfach wechselnder Beziehungen entgegen, unter denen er 
nach seiner Aufgabe zu wahlen halte, dann aber durch die getroffene 
Wahl sich auch bestimmt fand und begrenzt; die moderne bietet ihm 
den geschmeidigsten Stoff fur seine BUdungen, und ihr gegenuber ist 
er bei freiester Wahl auch allein der Bestimmende und der Be- 
grenzende. Objectiv, typiseh ist hiemach das Geprage der alteren, sub- 
jectiv, sentimental das der neueren Tonkunst. — Schon im Laufe der 
heutigen Darstellung wurde erwahnt, dass die Kunst des Tonsatzes 
bereits seit beinahe zwei Jahrhunderten in Deutschland einheimisch 
war, wenn auch ohne hShere kunstlerische Bedeutung und vorzugsweise, 
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wie in anderen Landern, auf den Kreis der Schiile beschi-ankt. Die 
Ausubimg der barmoniscben Ennst wai', -wie iiberall, zur Zeit der Ent- 
gtehung derselben mehr eine -wissensebaftlicbe Thatigkeit, eine Arbeit 
des Yerstandes. Dies batte eine ims jetzt sebr auffallende Erscbeinung, 
die Trennnng des Sangers und Setzers, des Erftndera der Melodie und 
des Bearbeiters derselben, zni- Edge.* Die Erzeugnisse des Sangers, 
die HeiTorbringungen des unbewussten Eunsttriebes, waren fur den 
Setzer, den mit Wabl imd Absicbt Zusammenfiigeiiden, anfangs nur 
eine Veranlassung, seine neue Eunst daran zu liben, und er sucbte 
und sehatzte an ibnen zuiueist nur die Gelegenbeit sinnreicber Dar- 
legimg derselben. Jetzt, im protestantiseben Choral, gelangte flie barmo- 
nisehe Eunst zuni ersten Male in Deutschland zu friscberer kiinstleriscber 
Entfaltung und trat in das Leben heraus, der darin "webende Geist kaTn 
zuni Bemisstsein. Jetzt gait es, die Setzkunst dem aUgemeinen Yer- 
standnisse naber zu bringen, den Geist, der in den aufgenommenen 
Melodien scblumnierte, durcb diese Eunst zu erwecken, jeden ihi-er 
Scbritte seiner ToUen Bedeutung nacb znr Anschauung zu binngen, 
ibnen und dadurcb dem Sanger wahrhaft naber zu treten, die urspriing- 
licbe Etobeit der Eunst desselben und des Tonsetzers lebendig zu 
enipfinden, zu erbennen, und beide endliob scbopferiscb zu vereinigen. 
Jetzt gelangten die Eircbentone in der gedrungenen, volksniassigen 
Gestalt des neuen beiligen Liedes erst zu lebendiger Anschauung. Jene 
Zeit fronuner Begeisterung, empfangbcb wie sie war, und genugsam 
vorbereitet fiir neue ScbOpfiuigen der Tonknnst, bedurfte vor Allem 
auf dem Gipfel der beiligen nur eines belebenden Hauches, urn friscbe 
Bliitben des Geistes zu zeitigen. Wie in Italien durcb Palestrina’s 
Meisterscbopfungen, so erscbloss sich mm in Deutschland das bobere 
Wesen der Tonkunst; Eeiner aber bat dieses neu gewonnene Bewusst- 
sein besser ausgesproebeu, als Luther, wenn er in seiner Lobrede 
auf die Musik sagt: „Wo aber die natiirlicbe Musica durcb die Eunst 
gesebarft und polb’t wird, da siebt und erkennt man erst zum Tbeil — 
denn ganzlicb kanns nicbt begriJBfen nocb verstanden werden — mit 
grosser Yerwunderung die grosse und Tollkommene Weisbeit Gottes in 
seinem wunderbarlicben Werke der Musica, in welcber vor Allem das 
seltsam und zu verwundern ist, dass einer eine Scblecbte Weise oder 
Tenor (wie es die Musici beissen) bersinget, neben welcber drei, vier 
Oder funf andere Stimmen aucb gesungen werden , die um solcbe 
scblecbte, einfhitige Weise oder Tenor gleich als mit Jaucbzen rings 
berum spielen und springen, und mit maneberlei Art und Elnng die- 
selbige Weise wunderlicb zieren und scbmiicken, und gleich wie einen 
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Mmmlisclien Tanzreilien faliren, freundlicli einander begegnen, unci sich 
gleicb berzen und lieblicL. xnnfangen, also dass Diejenigen, so solcbes 
ein wenig versteben und dadurcb bewegt werden, sicb des beftig ver- 
wundern mussen, imd meinen, dass nicbts Seltsameres in der Welt sei, 
denn ein soldier Gesang mit viel Stinnnen gescbmuckt. Wer aber 
dazu keine Lust und Liebe bat, und dui'cb solcb lieblieb Wunderwerk 
nicbt bewegt wird, das muss wabrbcb ein grober Elotz sein, der nicbt 
werth ist, dass er solcb lieblicbe Musica, sondern das wilde, wuste 
Eselsgescbrei des Chorals, oder der Hunde oder Sane Gesang und 
Musica b5re.“ — Diese eigentbumlicbe Bescbaffenbeit der melodiscben 
und bannoniscben Verbaltnisse ist es zunacbst, welcbe dem alten Oboral 
die ganzlicb von der spateren abweicbende Bescbaffenbeit verleibt: die 
Originabtat, das Scbwungbafte, Tiefergreifende, die Kraft und Fulle, 
das Alttestamentarisebe — mochte man wol sagen. — Weiter sodann 
trug die zweite Hauptquelle desselben, der Tolksgesang, dazu bei, das 
zu vervollstandigen, was dem alten Kircbengesange ganz abging, die 
rbytbmische Mannigfaltigkeit. Hier tritt uns der rbytbmiscbe Weebsel 
auf eigentbumbcbe Art ausgebildet entgegen. Den graden und un- 
graden Tact als Grundfom der Melocbe, das Nebeneinanderbesteben 
beider Formen, den rbytbmiscben Weebsel sonacb, der, obne das Maass 
zu andern, dennocb einen symmetriscben Gegensatz beider Formen er- 
zeugt, das finden wb- in der Volksweise in bobeni Grade vorbanden und 
auf den evangeliscben Gemeindegesang ubertragen. — Durcb die innige 
Verscbmelzung dioser beiden Bestandtbeile, des melodiscb - barmoniscben 
Elements des alten Kucbengesanges, sowie der rbytlimiscben Mannig- 
faltigkeit des Volksbedes, seben wb- so die neuen Tonscbopfungen 
entsteben, in ibrem Wesen ganzbcb verscbieden von dem, was eine 
spatere Zeit umbildend daraus gestaltet bat. Denn die wiebtigsten 
Bestandtbebe sind in dem, 'was gegenwartig fiir Cboralgesang aus- 
gegeben wb-d, nicbt wabrzunebmen. Ein zwar woblgesinnter, aber be- 
scbrankter Eifer bat cbe meisten Spuren des Alten fast ganzbcb ver- 
tilgt, indem er Yeraltetes zu beseitigen, Unziembcbes zu entfernen 
tracbtete. Zu jenem geborten ibm die Kircbentone, eine, wie er sie zu 
versteben glaubte, auf verlebtem Herkommen berubende, willkurbcbe 
Bescbrankung melodiscber Ausgestaltung, barmoniscber Entfaltung; zu 
diesem die einem strengen Gleicbmaass nicbt unterzuordnende, dem 
kbcbbcben Ernst angebbcb widerstrebende rbytbmiscbe Mannigfaltigkeit. 
Der alte Oboral war begeisterter Volksgesang, der mit Kraft und Kacb- 
druck vorgetragen wurde ; jenes kraMose, langausgedebnte Hinscbleppen, 
Welches im letzten Jabrbundert bebebt wurde, war ibm fremd; der 
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alte Choral war ein in sich abgeschlossenes Musikstuck, wie jedes andere. 
Die imschonen, nur mit dem Weehsel zwiseheu gewohnlicher Kecitation 
und Gesang in der Oper an Widerwlringkeit zu vergleichenden Knhe- 
piincte, jene das Ganze zerstiickelnden Fermaten, welche wir machen, 
waren ihm meist fremd. Vollgiiltige Zeugnisse von Schriftstellern 
sind vorhanden, welche heweisen, dass der alte Choral in dieser kunst- 
reichen Gestalt wirkhch von den Gemeinden gesungen wurde. Das 
Interesse der letzteren war damals grosser. In der Schule wurdeu den' 
Kindern diese Gesange eingeiibt, so wie auch der Hausvater taglich mit 
seinen Kindern sang. Diese TJmstande konnen zum Theil erklaren, 
wie es moglich war, dass man das damals durchfilhren konnte, wozu 
man gegenwartig kaum einen Versuch zu machen wagt. — Auf die 
Frage der Wiedereinfuln-ung des alten Chorals in der Gegenwart werde 
ich spater noeh zu sprechen kommen. Wm- so viel sei hier hemerkt, 
dass sich in der Gegenwart Fur und Wider lebhafte Parteistreitig- 
keiten erhoben haben. Die entschiedene Tendenz des grossen Winter- 
feld’schen Werkes ist, auf eine solche erneute Belebung hinzuwirken. 
So viel ist richtig und zweifellos, dass an wii-klichem Kunstwerth der 
gegenwartige Choral mit dem alten sich auch nicht entfernt messen 
kann, dass das, was die Neuzeit als ein Besseres glaubte bieten zu 
kdnnen, wirklich nur Verballhornish-ungen des Alten und Echten sind, 
obschon auch das Letztere nicht frei ist von modischen Bcstandtheilen 
jener Zeit. 

Treten wir jetzt, nachdem wir die Bescliaffenheit des damals neu- 
entstandenen evangelischen Gemeindegesanges niiher kennen gelernt haben, 
dem historischen Verlauf, wenn auch nur andeutend, naher. 

Als Luther seine „deutsche Messe amichten wollte", erbat er 
sich von dem Kurfiirsten von Sachsen dessen alten Sangmeister, Ehm 
Conrad Eupff, sowie den urn die Forderung des protestantischen Chorals 
hesonders verdienton Johannes Walther, gleichfalls chimf. siichs. Sanger- 
meister, und Hess dieselben nach Wittenberg kommen. Wir bositzen 
einen eigenen Bericht des Letztgenannten fiber diesen Vorgang. 
Luther arbeitete gemeinschaftHch bnit diesen Mannern, namentUch 
mit Walther. Dieser hatte die gewahlten Melodion zu harmonisiren, 
und das Resultat war die Herausgabe des ersten lutherischen Gesahg- 
buches, welchem daun noch bei Lebzeiten Luther’s mehrei’e andere 
Ausgaben folgten, die dieser mit Vorreden begleitete; er habe, sagt 
er bei Gelegenheit der ersten Ausgabe, mit einigen Anderen, zum 
guten Anfang und Ursach zu geben, die es besser vermSgen, etliche 
geistHche Lieder zusammengebracht, das heiHge EvangeHum zu treiben 
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und in Schwang zu bringen. „Uiid sind dazu aucb in vier Stinunen 
bracM, nicbt aus anderer TJrsacbe, denn dass ich gern woUte, die 'Ju- 
gend, die doeh sonst soil and muss in der Musica und anderen rechten 
Kfmsten erzogen werden, etiwas Mtte, damit sie der Bubllieder und 
fleiscblieben Gesange los wurde, und an denselben etwas heilsames 
leme“. — Wie gross der BeifaJI war, welcben diese Gesange fanden, 
wie bald Nacbabmer bervortraten, erbellt aus einer Stelle einer spateren 
Ausgabe: „Und baben sieb etlicbe wobl beweiset, und die Lieder ge- 
mebret, also, dass sie micb weit ubertreffen, und in dem wohl meiue 
Meister sind. Aber daneben aucb die Anderen wenig Gutes dazu ge- 
tban. Und weil ieb sebe, dass des taglicben Zutbuns obne alien Unter- 
scHed, wie es einem Jeglicben gut dunkt, wiU kein Maass werden, 
aucb die ersten rmserer Lieder, je linger, je falseber gedruckt werden, 
bab ieb Sorge, es werde diesem Buchlein die Lange geben, wie es 
alle Zeit guten Bucbern ergangen ist, dass sie durcb Ungescbicbter 
Kopfe Zusetzen so gar uberscbuttet und verwustet sind, dass man das 
Gute danmter verloren und aUein das Unnutze im Braueb bebalten 
bat“. — An anderen SteUen spricbt er sieb uber die Aufnabme der 
Melodien der katboliscben Eircbe aus, was ieb ubergebe, da dies sebon 
ausreicbend besproeben wurde. Endlieb beisst es in der letzten, von 
Valentin Bapst in Leipzig besorgten Ausgabe: „Gott bat unser Herz 
und Mutb firoblicb gemaebt dureb seinen lieben Sobn, welcben er fur 
uns gegeben bat zur ErlSsung von Siinden, Tod und Teufel. Wer sol- 

cbes mit Ernst glaubet, der kanns nicbt lassen, er muss frbblicb und 

mit Lust daTon singen und sagen. Darum tbun die Drucker sebr wohl 

daran, dass sie gute Lieder fleissig drucken, und mit allerlei Zierde den 

Leuten angenebm macben, damit sie zu solcber Preude des Glaubens 
gereizt werden und gerne singen, wie denn dieser Druefc Valentin 
Bapst’s sebr lustig zugeriebtet ist. Gott gebe, dass damit dem r6mi- 
seben Papst, der niebts denn Heulen, Trauern und Leid in aller Welt 
bat angeriebt durcb seine verdanunte, uneiiraglicbe imd leidige Gesetze, 
grosser Abbrucb und Sebaden gesebebe. Amen“. — Ueber Waltber’s 
Lebensumstande ist xms nur wenig bekannt. Er war Magister der 
Pbilosopbie. Die erste Ausgabe seines Gesangbuebes Tom Jabre 1524 
nennt ihn am Scblusse der ALtstimme nur als Verfasser, obne sein Amt 
zu bezeiebnen. Erst in einer spateren Ausgabe (tou 1537) bezeiebnet 
er sieb als eburf. Slngermeister. Er stand also damals in den Diensten 
des Eurfursten Jobann Priedricb des Grossmutbigen. Alsnaeb 
der Seblaebt bei Muhlberg die Landesherrsebaft auf Moritz uberging, 

10 
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scleint er nicM wie Lucas Cranacli bei seinem alten Herrn geblieben, 
sondem in die Dienste des neuen getreten zu sein. 

Bemerkte icb. vorbin, dass im protestantiscben Choral das tiefere 
Wesen der Tonkunst nameatlich nach Seite der harmonischen Entfaltung 
bin zum ersten Mai zmn Bewnsstsein gekommen sei, so sind nun aber 
diese Worts nicht dabin zu versteben, dass sogleich beina Entstehen, 
unter Waltber’s Eanden demnacb und bei Luther’s Lebzeiten, das 
Hoebste und Vollendetste geleistet worden ware ; im Gegentbeil, wir be- 
gegnen bier nui- den Anfangen, und Luther’s berrlicbe Worte fiber 
den Werth und die Bedeutung des vielstimmigen Tonsatzes kSnnen in 
der That nur als propbetiscbe gelten. Eine langere Entwicklung war 
noch zu durcblaufen, bevor man zu der auf dieser Stufe moglicben 
Classicitat gelangte, und ebenso konnen wir dann einen Efickgang und 
ein Sinken wabrnebmen. Ein Uebelstand namentlicb war es, welcher 
damals nocb eine freiere Gestaltung bemmte. Es war nanalicb die 
Melodie in den Kircbenliedern in der Zeit von Beginn der Reformation 
bis gegen Ende des Jabrbunderts nicbt wie bei uns der hocbsten Stimme, 
sondem einer Mittelstimme, am hfiufigsten dem Tenor, zugetbeilt. Dies 
aus dem Kunstgesang entnommene Verfabren, dem wir sebon bei den 
Niederlandern begegnen, flnden wir in alien Gesangbficbem jener Zeit, 
und nur Ausnabmen zuSBiger Art treten uns abweicbend entgegen. 
Wie binderlicb dies der Gemeinde in ibrem Gesange beim Gottesdienst 
sein musste, wie sebi' durcb die fiber der Melodie angebracbten Stimmen, 
die sieb oft in selbststandigen melodiscben Figuren ergingen, diese ver- 
dunkelt und unkenntlicb gemacbt werden musste, leuebtet ein, und viele 
klagende Stimmen der damaligen Zeit bestatigen dies zur Genfige. In 
den altesten Bearbeitungen von „Ein’ fes'te Burg“ vom Jabre 1540 und 
1644 flndet man die Melodie im Basse, als Grundlage des Ganzen, eine 
in jener Zeit seltene Stellung der Hauptmelodie, durcb die wol, wie 
V. Winterfeld bemerkt, im Sinne der damaligen Tonnreister bezeiehnct 
werden soU, dass ein fester Glaube, wie der in dem Liede webende, 
wabrbaft auf den Felsen bane, auf welcben die Kirche gegrundet sei; 
dass auf den T6nen, worin er so lebendig ausgesprocben sei, am Wur- 
digsten ein Verein von Stimmen rube, der, von ibnen sicber getragen, 
aucb ihre Bedeutung wiederum auf das Treffendste kflnde. Erst spater, 
wie icb nocb besonders erwahnen werde, wurde die Melodie mit Be- 
wusstsein in die Oberstimme verlegt, erst dann findet sicb aucb, was wir 
uns als untrennbar vorzustellen gewohnt sind, die Thatigkeit des Sangers 
und Setzers wirklich vereinigt, wabrend bis dabin — die Art, wie Luther 
mit Waltber-arbeitete, lasst dies sebon erkennen — die Functionen 
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Beider immer noch. gescMeden waren. Als emem der firuliesten Ton- 
meister der eyangelisclien Kirclie, als Mitarbeiter Lu tier's, gebiihrt 
Waltier eine ehrenvolle Stellung in der GescMcite. Seltene Gaben, 
bober Geistesscbwnng tonnen ibm jedocb nicbt nacbgerQbDit werden, 
baitm. eine sinnreicbe Anordnung seiner Tonsatze. Er ist hocbznscbatzen 
als ein Solcber, welcber Begabteren die Babn ebnete ; sein Streben aber 
war ein bescbranttes, ein solcbes, wozu Verstand, Eleiss, Eenntniss 
den erfabrenen Kiinstler befabigen. Waltber hat im Lanfe seiner 
Tbatigteit yon 26 Jabren Fortscbiitte gemacbt, wie yerscHedene Aus- 
gaben der Gesangbiicber beweisen; zn einer wii’klicben Erfassung aber 
des Hoberen ist er nicbt gelangt. Bemerkenswertb ist, dass in den 
spateren Ausgaben bei ibm mebr imd mebr scbon die Melodie ibr 
Recbt in der Oberstimme erlangt, und es ist zu sagen, dass er aller- 
dings scbon eine Abnung yon einer solcben Entfaltung gebabt bat, zu 
wirMicb Harer Gestaltung aber ist er trotz alledem nicbt gelangt. 

Icb gedenke jetzt eines anderen Tonsetzers, den man gewobnlicb 
ebenfalls unter Luther’s Mitarbeitern auf dem Gebiete des Kircben- 
gesanges nennt, obscbon bezweifelt werden muss, dass er dmect fiir die 
protestantiscbe Kirche tbatig gewesen ist. Ludwig Seufl, dieser bei 
weitem bedeutendere Meister, war aus Zurich, nach Anderen aus Basel 
geburtig. Seine erste Ausbildung erhielt er in der letztgenannten Stadt, 
trat yon da in die Kapelle Eaiser Maximilian’s L zu Innsbruck 
und fand dort an dem beriibmten Heinrich Isaac einen trefflicben 
Lebrmeister. Spater kam er in die Dienste der Eerzoge yon Bayern, 
wo wir ibn um das Jabr 1530 finden; um die Mitte des Jabibunderts 
scbeint sein Tod erfolgt zu sein. Ueber sein Verbaltniss zu Luther 
geben uns einzelne Aeusserungen desselben in seinen Tiscbreden Nacb- 
ricbt, sowie ein freundlicbes Scbreiben Luther’s an ibn, datii’t Coburg, 
den 4. October J530. In lessen Tiscbreden wird erzablt, wie er, am 
17. December 1539, da er die Sanger zu Gast batte, nacbdem etliebe 
Motetten Senfl’s gesungen worden waren, sicb sebr yerwundert, diese 
gelobt imd geaussert babe : „Eine solcbe Mutetten yermocbt icb nicbt 
zu macben, wenn icb mich aucb zureissen soUt, wie er denn wiederum 
nicbt einen Psalm predigen kdnnte, aJs icb. Darum sind die Gaben des 
Geistes mancherlei, gleicbwie aucb in einem Leibe mancberlei GKeder 
sind. Aber Memand ist zufrieden mit seiner Gabe, und lasst sicb nicbt 
geniigen an dem, das ibm Gott gegeben bat; aHe woUen sie der ganze 
Leib sein, nicbt 61iedmaassenl‘‘ — Senfl ist nacb zwei Seiten bin yon 
Bedeutung. Er tbeilte die im 16. Jahrbundeit uberbaupt yerbreitete 
Neigung, die neue Eunst aucb mit dem classiscben Alteilbum in Ver- 
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bindimg zu bringen, Mem er Oden des Horaz in Musik setzte, sodann 
dureli das, was uns Mer zunacbst interessirt: seine geistlicben Gesange. 
Besknd dort die Hauptaufgabe mehi in dem engen Anschmiegen an den 
Dicbter, und musste daber die Melodie einen uberwiegend declamatori- 
seben Obaiakter zeigen, so war auf dem letztgenannten Qebiete dagegen 
der fi-eieste Spiekaiun fur die Entfaltung der neu gewonnenen Kunst- 
mitfcel, und bier konnte sieb daber Senfl insbesondere als Tonsetzer 
zeigen, so dass ibn v. Winter feld als den bedeutendsten Meister jener 
Zeit bezeiebnet, seine Arbeiten als Muster, wenn aucb nur fiir jene 
Zeit: „Senfl bat in den beiden Kicbtungen, in denen er scbnf, die 
Eigen tbiimliebkeit seines Geistes bedeutsam ausgepragt, er bat in seinen 
Werten Krafte entwickelt, Gebeimnisse der Tonkunst offenbart, die bei 
Nachfolgern und Scbiilern in barmoniscbem Zusammenwirken, in stets 
mebr aufgescblossenein Verstandnisse, erne scbonere Entfaltung der Me- 
lodie anbabnten“. — Winterfeld fiigt binzu: „Docb aller dieser 
grossen Vorzuge ungeaebtet,- die ibn auf die Hobe seiner Zeit stellen 
in seiner Kunst, war er doeb nur ein Vorlaufer, eine Weissagung dessen, 
was erst spEter sich erfuUen soUte in ecbter barmoniscber Entfaltung, 
die aucb dem sinnreicbsten Baue eines Tonsatzes erst seine voile Be- 
deutung gewahrt. Der grossartigen Anlage, des tiefen Geftibls der 
jedesmaligen Aufgabe wegen konnen wir seine Werke als Muster nennen, 
aber nur fur seine Zeit, weil jene Entfaltung eben nur erst in ibnen 
zu dammern imd hervorzubrecben beginnt; die Vollendung der Kunst 
war, bei aller Herrscbaft iiber die Mittel, so w§nig in ibnen, als in 
jenen alten Bildern, an denen die Tiefe und Wabrbeit der Empfindung, 
der fromme Ernst, die Eeinbeit der Motive uns entzuckt, wabrend die 
Durftigkeit der Formen, die Unfreibeit der Bewegungen uns docb er- 
innern, dass Geist und Form bier einander nocb nicbt voUig durcb- 
drungen baben“. 

Es kann nattirlicb, wie aucb scbon im Eingange bemerkt, bier nicbt 
der Zweek sein, nacbdem icb Ibnen diese wicbtigsten Tbatsacben vor- 
gefabri babe, nocb weiter in das Einzelne berabzusteigen. Icb uber- 
gebe danun die Namen aller der Tonsetzer zweiten und dritten Ranges, 
welebe, dieser Stufe der Kunstentwicklung angeborend, inv. Winter- 
feld ’s Werk eine ausfubrliebe Darstellung gefunden baben. Mit dem 
bier Erwahnten ist die erste Epocbe des evangeliscben Gesanges, die 
sieb bis zum Tode Lutber’s erstreckt, abgescblossen. Das Streben 
des zweiten Zeitraums ging jetzt dabin, die verworrenen Abnungen des 
ersten zu erfullen. Die kunstlicbe Stimmenverwebung sollte der em- 
fachen Fassliebkeit weicben, der im Tenor rubende von anderen Stimmen 
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verdeckte Gesang ia die Mangreiehere, Allen vernelimliclie Oberstimme 
Yerlegt, der Ehytlimus entscMedener , die Entfaltung der Hannonie 
lebendiger werden, um das Ziel zu erreicben, welches in dem grossten 
Tonkunstler dieser Zeit, Johannes Eccard, verkorpert erseheint. 
Eccard ist der Eeprasentant der zweiten Epoche, welche die hoehste 
Bliithe und Vollendnng des evangelisehen Gesanges mnfasst. Die dritte 
Epoche wird sodann eroffnet dui’ch die neuen Formen der weltlichen 
Musik. Der grosse, durch Erfindung der Oper hervorgerufene Umschwung 
in der italienischen Musik beginnt aUmahlich seine EMtisse aueh auf 
DeutscUand zu aussern, und die alfce Mrchliche Eunst in ihrer Eeinheit 
zu zerstoren. Diese Epoche dauerfc bis zum Ende des 17. Jahrhunderts 
und findet ihi- Ziel und ihre VoUendung in der vierten, die, am Ende 
des 17. Jahrhunderts beginnend, bis auf Handel und Bach sich aus- 
dehnt. Mit Seb. Bach ist diese gesammte Zeit voUig ahgeschlossen ; 
er bezeichnet den Endpunct dieser schon in der vorigen Vorlesung cha- 
rakterisirten ersten grossen Hauptepoche der deutschen Musik, deren be- 
sondere Stufen ich Ihnen hier in einem UeberbKck gezeigt babe. 

Die nahere Betrachtung derselben wird die Aufgabe der folgenden 
Vorlesmg sein. 



Neunte Vorlesung. 


For%ang nact Luther’s Tocle. Osiandei’. Johannes Bccard. M. Pi’atorius. H. Schiitz. 
Orgel- und Claviermusik: M. Priitorius. Scheldt. Pachelbel. Ammerhach. Die 
Suite und die Senate. Kuhnau. Die Laute. 

Bine gescMclitliclie Entfaltimg im eigentlichen Sinne, cl li. ein An- 
waclisen, ein Melaren durcB Benutzung des bereits Gewonnenen und 
Hinzitfiigung von neuen Erfindungen ina Laufe der Zeiteu kdnnen wir 
nui- deni lutberiscben lurch engesange beimessen; nur ibn konnen wir 
einen lebendigen Spiegel fortgebender Entfaltung frommen, evangeliscben 
Sinnes nennen. Der calviniscbe Kircbengesang — urn dies bier bei- 
Mufig zii erwbbnen — , einmal festgestellt, war nicbt sowol eine Bliitbe 
des inneren, frommen Lebens seiner Kircbe, als vielmebi- ein zu deren 
Ordnung ein fiir alle Mai Vorgescbiiebenes, der Kunst, welcbe dort keine 
Stelle fand, fortan Cnzuganglicbes. Er bUdet, wenn aucb evangeliscb, 
dennocb im Gegensatz zu der friscben Entwicldungsfabigkeit des lutbe- 
riscben, ein getrenntes, fremdes, bocbstens ein benacbbartes Gebiet. 

Die Hauptentwicklungsstufen des eben genannten, des lutberiscben 
Edrcbengesanges baben Sie scbon in der letzten Vorlesung konnen ge- 
lernt. Es ist beute unsere Aufgabe, nacb Anleitung des y. Winter- 
feld’scben Werkes, diese noch etwas naber zu betracbten. 

Efacb Lutber’s Tode, in der zweiten Halfte des 16. Jabrbunderts, 
war eine Wendung von grosser Wicbtigbeit in der protestantiscben 
Kircbe eingetreten. Der Katbolicismus batte sicb von den ersten ibm 
beigebracbten Mederlagen erbolt und erhob sicb wieder mit erneuter 
Kraft. Auf dem ibm gegeniiberstebendeu Gebiet dagegen waren innere 
Spaltungen eingetreten, die neue Kircbe war fiir solcbe Angriffe durcb- 
aus nicbt geriistet, und viel des scbon gewonnenen Terrains ging ibr 
wieder verloren. Kampfte man aber friiber fur das nacb langer Ver- 
dunklung wieder klar bervorstrablende gbttlicbe Wort mit jugendlicber 
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Begeisterang , so Terschwand spater diese Glaabensfreudigkeit und 
Kampfesrusfcigkeit i mm er mehr; man fiihlte sicli bedrangt, gereizt, Ter- 
wirrfc, zerstort, und Bitterkeit, Argwokn, Misstrauen, Hass versebeucMe 
die Begeisterung. TJnter den Glaubensgenossen selbst war die alte Zu- 
Tersicbt, das feste Verlassen auf einander gewichen; alle gehassigen Re- 
gungen der Leidensehaft batten den Gegenstand des Xampfes, das bei- 
lige 'Wort selbst, den Streitenden immer mebr in die Berne geruckt. 
In der Verwirrung der Gemuther musste der Starrsinn fur Glaubenskraft 
gelten, der geistlicbe Hoehmutb fur priesterliebe ‘Wurde. Was in Mscber 
Kraft begonnen, konnte unter solcben Umstanden, in einem soleben 
Boden nicbt wetter gedeiben. Das rege, empfindungsreicbe Leben ging 
verloren, und mit dem Lekrstreit nabm ein trockenes, lehrbaftes Geprage 
uberband. In dem Kircheidiede, demjenigen, worauf es uns bier zumeist 
ankommt, sehen wii; wol noeb den ursprunglieben evangeliscben Geist, 
aber seine voile Offenbarung webt nicbt mebr in ibm, sie ist uberge- 
gangen auf eine andere, verwandte Kunst, die Tonkunst. Diese war 
den bemmenden Einfliissen der Zeit entruckt, der Stoff, in welcbem sie 
bildete, war davon unberiibrt geblieben, in ibr strablte daber jener Geist 
zu Ende des Jabrbunderts am lebendigsten aus. Die Tonkunst ist daber 
im voUsten Sinne die Eunst jener Zeit; die getrennten Geister finden 
in ibr ein Band, das sie verknupft; in ibi- lebte jener Friede, in wel- 
cbem for die begabtesten, edelsten Geister jeder Stteit gescbbcbtet war. 
Sie ist die friscbeste Blutbe jener Tage. So wurde dieselbe im Laufe 
des Jabrbunderts eine immer freiere, selbststandigere Eunst, und am 
Ende desselben erblicken wir sie fiber die Dicbtung berrscbend auf der 
bocbsten Stufe ibrer Entwicklung. 

Das Bezeichnende des Tonsatzes geistlicber Liedweisen um die erste 
Halfte des 16» Jabrbunderts war die kfinstlicbe Stimmenverwebung, 
welcbe anfangs die in der Tenorstimme erscbeinende Eircbenmelodie 
unagab, im Fortgange der Zeit aber, je langer je mebr, von ibr in der 
bocbsten Stimme bebeiTscbt wurde. Mit diesem Uebergange der Melodie 
dabin, wo sie in den bellsten und klangreicbsten Tonen am meisten 
sicb geltend maeben konnte, babnte sicb nacb und nacb eine neue Art 
des Tonsatzes an, dm’cb den spater jener altere kunstreicbe erst seine 
recbte Bedeutung gewann. Es war der einfacbe, auf barmoniscbe Int- 
faltung der Singweise gericbtete. Nur dadurcb, dass man den einfachen 
barmoniseben Tonsatz der kfinstUcben Stimmenverwebung vorzog, und 
der Melodie die dauernde Stellung in der Oberstttnme anwies, konnte 
die Tonkunst in ein wabrbaft fSrderlicbes Verbaltniss zu der Gesammt- 
beit des Yolkes treten. 
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Der Erste, der den entscheidenden Schritt mit vollem Bewusstsein 
that, war der wurttembergisehe Oberhofprediger Lucas Osiander in 
seinem Werke: „Eunfzig Geistliche Lieder and Psalmen mit vier Stim- 
men auf contrapunctsweise also gesetzet, dass ein’ ganze Christliche Ge- 
meine durchaus mitsingen kann“. In seiner fiir die nahere Kenntniss 
des Znstandes des evangelischen Choralgesanges uberhaupt wichtigen 
Zuschrift an die Schulmeister Wurttembergs vom 1. Januar 1586 er- 
klart er ausdnicklich :] ,,Ich zweifle aber nicM, es werden etliehe Compo- 
nisten und Musici, ihnen diese meine ringfiige Arbeit Anfangs nicht aller- 
dings gefaHen lassen. Derowegen ieh hieruber kurzen Bericbt thun will, 
wanunb ich diese Compositiones eben so, und nicht anderst, gemacht 
hab. Ich weiss wohl, dass die Componisten sonsten gewohnlich den 
Choral im Tenor fiihren. Wenn man aber das thut, so ist der Choral 
unter anderen Stinunen unkenntlich, der gemeine Mann verstehet nicht, 
was es fur ein Psabn ist, und kann nicht mitsingen. Darum habe ich 
den Choral in den Discant genommen, damit er ja kenntlich, und ein 
jeder Laye mitsingen konne“. Mit der Erfiillung und Erreichimg dieses 
Hauptzweckes, dass ein jeder Christ mit einstimmen konne, war der 
evangelische Earchengesang unmittelbar dem hochsten Ziele seiner Aus- 
bildung zugefuhrt. Osiander bestrebte sich, den einstimmigen Gesang 
der Gemeinde mit dem kunstmassigen mehrstimmigen des Sangerchors 
in lebendige Verbindung zu bringen, damit beide, der einstimmige Ge- 
sang der Gemeinde mit der Mmiva jigurcdis, wie man den Kunstgesang 
(auch in der einfachen Gestalt, in welcher er in Osiander’s Choral- 
bearbeitungen erscheint) nannte, „fein bei einander bleiben und beides 
einen lieblichen Concentus (Harmonie) gebe“, was zu der Annahme be- 
reehtigt, dass eine derartige Verbindung beider Gattungen bis dabin 
noch nicht gebrauchlich gewesen ist. Auch nicht einmgl der Gebrauch 
der Orgel zur Begleitung des Gemeindegesanges ist als wahrscheinlich 
vorauszusetzen. Es seheint, den Andeutungen nach, ein zwischen San- 
gerchor und Gemeinde mehr abwechselndes Singen stattgefunden zu 
haben, so dass der Chor das kunstmassig gesetzte Lied zuerst vortrug 
und die Gemeinde, von dem Cantor oder Vorsanger geleitet, die Melodie 
nachsang. Dass aber in der That der alte Choral trotz seiner rhythmi- 
schen Mannigfaltigkeit von der Gemeinde gesungen worden, und nicht 
dem Vortrage eines geschulten Sangerchors aUein uberlassen war, dar- 
iiber haben wir bestimmte Zeugnisse. Eiuer der bedeutondsten, nachher 
noch zu erwahnenden Tonkiinstler, Hans Leo Hasler, sagt ausdriicklich 
in def Vorrede zu seiner Sammlung von geisthchen Liedern, „dass er ge- 
sucht habe, die in der Kirohe gebrauchlichen Lieder in solche Harmonie 
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zu bringen, dass jjder Choral m Discantu, wie er an ihm selbst gehe, 
deutlich gehort werden mochte imd die Gfemeine ziigleich niit einstiminen 
imd mitsingen konne“. 

Winter! eld nennt nun in seiner Schiift eine Anzahl von Marmern; 
welche auf dem betretenen Wege fortgingen; zunachst Samuel Mar- 
schall zu Basel, sodann den wichtigeren Seth Calvisiiis, seit dem 
Jahre 1594 Cantor an der Thomassehule zu Leipzig. Das Choralwerk 
desselben wurde zu seiner Zeit hochgeschatzt, und erlebte in 25 Jahren 
funf Auflagen; ferner Bartholomaus Gesius, Hieronymus Prato- 
rius, David Scheidemann, Hans Leo Easier, Gotthard Ery- 
thraus und m. A. Leber Easier will ich noch einige Worte beifiigen, 
da er zu den grossten Tonktlnstlern seiner Zeit gehort. Er war zu 
Nmnberg im Jahre 1564 geboren. Sein Yater Lucas Easier, ein 
von JoacMmsthal in Bohmen nach Hiii’nberg eingewanderter Tonkiinstler, 
sandte den Sohn in seinem zwanzigsten Jahre nach Yenedig, iim dort 
von dem beruhmten Andreas Gabrieli m der Setzkunst imterrichtet 
zu werden, wo er dann mit dessen Neffen, Johannes Gabrieli, sei- 
nem Mitschuler, eine enge Preundschaft schloss, so dass er auch spater 
mit ihm in stetem Yerkehr blieb. Ln Jahre 1585 stand er bereits als j 
Organist im Dienst des Grafen Octavian Lugger zu Augsburg. * 
1602 1608 finden wir ihn in Prag, am Hofe des kunstliebenden Kai- 
sers Eudolf n. ; er trat dann wahrscheinlieh in die Dienste des Kur- 
filrsten Johann Georg von Sachsen und starb im Jahre 1612* Seine 
Thatigkeit gehort tiberwiegend noch dem 16. Jahrhundert an, denn im 
Laufe desselben erscMenen die meisten seiner Werke. Yon vorziiglicher 
Wichtigkeit sind seine „Kirchengesmg, Psalmen und geistliche Lieder, 
auf die gemeinen Melodeyen mit vier Stimmen simpliciter gesetzt“. (1608.) 
In der Yorrede sagt er, nachdem er schon vor wenigen Jahren „nur 
etliche teutsche Gesang auf den eontj^ajjunetian suiijylicein mit vier Stim- 
men solcher Art und Maassen gesetzet, dass dieselbigen auch in den 
christliehen Yersammlungen von dem gemeinen Manne neben dem Pigiiral 
mitgesimgen werden konnten^, so babe er jetzt auch die anderen Ge- 
sange und Psalmen nachfolgen lassen wollen, u. s. w. Ein anderes 
Werk desselben Tonsetzers: „Psahne und christliche Gesange mit vier 
Stimmen, auf die Melodeyen fugweiss componirt^ (1607), gab Kirnberger 
170 Jahre spater auf Yeranlassung der Prinzessin Amalie von Preussen 
wieder in Druck. Dieser sagt von demselben, ,,68 sei dorchgangig be- 
sonders schon, der Kunst gemass, erhaben und mit vielem Geschmack 
behandelt“, und spricht die Hoffiiung aus, es werde dahin mitwirken 
helfen, dass ,jdie Kunst der Musik, welche heutzutage dui’ch ungelehrte 
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Componisten so jammerlich misshandelt werde, vielleicht wieder empor 
komme imd axis den Wolken der Unwissenheit und Gesctonacklosigkeit 
sich kei'vortkue". 

Der bedentendste Meister dieser Epocke, welcke dnrcli ilin znm Ab- 
schluss und zur VoUendung kam, ist Jokauues Eccard. Br ist wicMig 
als Sanger in doppelfcer Beziebung, indem er neben demjenigen, was 
er dadxn’ch far den Gemeindegesang war, auch einen lebendigeren Zu- 
sammenhang desselben begrundete mit deni Kunstgesange ; als Setzer 
zeigt er sich in ganz neuem Sinne, von der hervorstechendsten Bedeu- 
tung; die Gabe des Sangers und Setzers ist in damals hoehster Weise 
bei ihm vereinigt. Eccard wurde im Jahi-e 1553 in der thuringischen 
Eeichsstadt Miihlhausen an der TJnstrut geboren. Seine Eltern sendeten 
ihn zu seiner AusMldung nach Miinchen, ihn der Leitung des beruhmten 
Or land us Lassus iibergebend. Dieser Aufenthalt faUt wahrscheinlich 
in die Zeit von 1571 bis 1574, in dieselbe Zeit, wo Lassus (im Jahre 
1571) eine Eeise nach Paris unternahm. Es ist wahrscheinlich, dass 
der damals achtzehnjahrige Eccard ihn auf dieser Eeise begleitete, wo 
ein Gehtilfe, ziunal ein thatiger, lebensvoller, aufgeweckter, wie dieser 
von Zeitgenossen gesehildert wird, ihm besonders erwiinscht sein musste. 
Ein fimfstimmiges franzosisches Lied Eccard’s scheint eine Frucht 
dieser Eeise, oder doch eine Erinnerung an dieselbe zu sein. Im Jahre 
1574 wiu'de von Carl IX. des Lassus Gegeuwart in Paris, ja sein 
fortwahrender Dienst an seinem Hofe verla|igt. Der Herzog von Bayern 
wiUigte nicht allein in diese Eeise, er forderte jenen dazu auf. Lassus 
unternahm dieselbe, kehile aber, da er unterwegs den Tod des Ebnigs 
erfuhr, wie ieh schon fruher bei der Besprechung dieses Meisters er- 
wahnte, schneE wieder urn. Dies wurde jedenfalls fur Eccard eine 
Veranlassung, schon vor der Abreise von seinem Lehrer zu scheiden, da 
er dauernd ihm in die Fremde nicht zu folgen wunschte. Sein erstes 
Tonwerk veroffentlichte er 1574 zu Muhlhausen. Moglich, dass er um 
diese Zeit dort anwesend war; wahrscheinlich indess, dass er erst auf 
Hmwegen in seine Vaterstadt gelangte, fiber Augsburg nach Venedig 
ging, dort die Bekanntschaft des Andreas Gabrieli machte, und erst 
einige Monate nach seiner Abreise von Mfinchen in seiner Heimath ein- 
traf. Spilter erblicken wir ihn in den Dionsten des Grafen Bugger, 
jedoufaUs durch Lassus’ Empfehlung. Von langer Dauer war indess 
dieses Verhaltniss nicht. Der Euf eines kunstliebenden Pflrsten ent- 
fernte ihn weit von seinem damaligen Aufenthalte und seiner Vater- 
stadt, an einen Ort, wo er die frischeste, ©rfolgreichste Thatigkeit seines 
Lebens eutfalten sollte. Er ging in Folge erhaltener Einladung in den 
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80er Jaliren nacli Konigsberg, anfangs als Vicekapellmeister, und wurde 
im Jahi’e 1599 zuro wirkliclieii XapeUmeisfcer ernannt. Dort blieb er 
bis znm Jabre 1608, wo er eiaem Rufe nacli Berlin als KapeUmeister 
folgte. Sein Todesjabr ist das Jabr 1611. Schon im Jahre 1574 ist 
Eccard, wie icb soeben eiwahnt babe, mit einem Werke bervorge- 
treten; es entbalt iinter dem Titel: Odae sacraei zwanzig desange zn 
fnnf nnd mebr Stimmen. Ein zweites erscbien im Jabre J577, woran 
jedocb nocb ein anderer Tonsetzer sicb betbeiligt batte. Ein anderes, 
-der Familie Fugger gewidmet, entstand 1578, als er sicb im Dienste 
derselben befand. Im Jabre 1589 erscMenen zn Konigsberg 25 tbeils 
fdnf-, tbeils vierstimmige geistlicbe und weltlicbe Lieder Ec card’s. 
Es folgten bierauf 20 lateinisebe Oden Ludwig Helmbold’s, Mubl- 
bausen 1596. Sein Fiirst batte ihm im Jabre 1586 den Auftrag gege- 
ben, liber die Weisen der in Preussen gebraucblicbsten Kircbengesange 
funfstimmige Tonsatze anzufertigen. Dies batte er nacb und nacb ge- 
tban, und sie in zwei Tbeile gebracbt, deren erster 24 Tonsatze entbielt 
liber Zeit- und Festlieder, der zweite aber 31 tiber Katecbismuslieder, 
Psabnlieder, Lebr-, Bet- und Lobgesange, so dass in beiden 55 Melo- 
dien bebandelt waren. Beide erscbienen zu Konigsberg im Jabre 1597. 
In der Vorrede sagt er: Einige batten wobl friiber scbon die Melodien 
der gebraucblicbsten Kirch enlieder in eine solcbe Harmonie gebracbt, 
dass der Cboral, wie er an sicb selbst gebe, in der Oberstimme deutlicb 
gebort werde, und die Gemeinde denselben zugleicb mit einstimmen 
und singen konne. Dies sei nur zu loben. Dennocb „ist docb nocb 
zur Zeit kein Cantional, darin nacb musikaliscber Art was amnutbiges 
und der Kunst gemasses entbalten ware, zu uns anbero in Preussen ge- 
langet‘L Er boffe demnach mit der gegenwartigen Arbeit der cbrist- 
lichen Gemeinde gedient zu baben, „welcbe die gewobnlicbe Kircben- 
Melodey aus dem Discantu wobl und verstandlicb boren, und bei sicb 
selbst nacb ibrer Andacbt singende, bnitiren konne “ ; aber aucb erfabrene 
Kunstler wiirden „ibnen solcbe Arbeit, angewendete Muhe imd Fleiss 
giinstig gefallen lassen“, imd scbliesst mit der Bemerkung, dass er sicb 
in Ftibrung des Chorals nacb den preussiscben Kircben in Konigsberg, 
wie derselbe darin gesungen werde, gericbtet babe. Ist nun in den 
Mberen Werken Ec card’s die Eigentbumlicbkeit desselben nocb un- 
entwickelt, erscbeint daiin der Einfluss fremder Individualitaten uber- 
wiegend, deutet Abes nur auf einen Kunstler, der das Erlernte forttibt, 
so bezeicbnen die zuletzt genannten funfstimmigen Cboralsatze fiber 55 
Kircbenmelodien, sowie ein zweites, ein Jabr spater (1598) erscbienenes 
Hauptwerk: „Preussiscbe Festbeder durcb’s ganze Jabr, mit funf, secbs 
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bis aeht Stimmen" die Stufe seiner Meisterscbaft, iiDdurcb er bis uba- 
die Mtte des 17. Jahrlmiiderts Hnaus in der durch ibn und durcb die 
beiden genanuten Werte gegriindeten preussiscben Tonscbule Hdbepunct 
uad Muster wurde. Durcb die Vereinigung der Gaben des Sangers und 
Setzers war die Aufgabe allmablicb eine andere geworden; die Melodie 
war nicbt mehr ein von aussen ber Bedingendes und Bescbrankendes ; 
durcb sie empfing die Tbatigkeit des Setzers erst Gestalt, Bedeutung 
und Lebeu. Die notbwendigen Folgen dieser neuen SteUung des Ton- 
kiinstlers waren namentlicb zweierlei : der Uebergang des Hauptgesanges 
in die Oberstimme, damit, was nun wahrbaft Gegenstand der Aufgabe 
geworden war, vernebmbarer werde; sodann die grSssere Vereinfacbung 
des Satzes, die vermebrte Sorgfalt fiir bedeutsames Verbaltniss der ein- 
zelnen Zusammenklange, welcbe in die Glieder der Melodie, als ibre 
hocbste Spitze, ausliefen; nur so konnte dem Sinne, in welcbem der 
Kunstler jetzt zu scbaffen batte, geniigt werden. Damit batte sogleicb 
die Aufgabe mebrstimmiger Betonung aucb einer gegebenen, fremden 
Melodie eine wesentlicb veranderte Gestalt empfangen, es zeigte sieb 
die Notbwendigkeit, dass aucb diese uberall in die Oberstimme iiber- 
gebe. SoUte es aber bei jener Vereinfacbung des Tonsatzes, die damit 
so nahe zusammenbing, verbleiben, so stand zu befurcbten, dass die 
Setzkunst in dem bisberigen Sinne darilber zu Grunde gebe. Denn das 
blosse Ordnen und Erfinden angemessener Zusammenklange fur die ein- 
zelnen Scbritte der Melodie, obne eigentbiimlicbe melodiscbe Ausge.- 
staltung der verbundenen Stimmen, in denen jene dargestellt"Wurden, 
obne sinnreicbe Beziebungen derselben zu einander, sebiea- diesen blamen 
nicbt zu verdienen. Mancberlei Zweifel mussten die Tonsetzer beun- 
rubigen, aucb Eccard konnten sie nicbt fi’emd bleiben, und es ist 
Niebts naturbcber, als dass wir bei ibm neben dem Bilden auf dem 
bisber betretenen Wege Versucbe gewabr werden, eine neue Babn zu 
finden, wo dem Sanger, wie dem Setzer, die in unserem Meister sieb 
verbanden, in gleicber Art Geniige gescbebe. Derartige Bestrebungen 
findet T. Winter feld in dem 1589 erscbienenen Werke, und es wiirde 
dies demnacb als eine Vorstufe fiir die spateren Hauptwerke zu bezeicb- 
nen sein. Dies namentlicb ist darin bemerkenswertb, dass Eccard bier 
in gleicber Weise als Erfinder auftritt; nur mit der scbopferiscb bilden- 
den Kraft konnte die in gleicbem Sinne ausgestaltende erwacben und der 
Kiinstler.befabigt werden, dann aucb in das Gegebene, gleicb einer 
eigenen Sebopfung, sieb belebend zu vertiefen. Jetzt erbielt er durcb 
die Auffordenmg seines Filrsten, des Markgi-afen Friedrich Georg, 
eine aussere Veranlassung; eine innere war ibm gegeben durcb die Ver- 
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einigung des Sangera und Setzers in ihm, und die neuen Anfordemngen 
an seine Eunst, die ikm dar'ans unmittelbar erwuchsen. Endlich kamen 
aucli noch Anregungen durch Osiander, und diesem verwandte Be- 
strebungen. Osiander batte die Ausgestaltung der einzelnen Stimmen 
der Tonfuile ikres Zusammenklingens naebgesetzt. Eecard lobte die 
fro m me Absicbt des Tonsetzers, die verstandige Ausfuhmng, allein er 
vermisste die Eunst im boberen Sinne, die lebendige Gliederung des 
Einzebaen zu einem Ganzen. Auf diesem Wege des Eorsebens und Ver- 
gleicbens bildete sieb ibm, was bei Osiander als Ziel des Strebens er- 
•scbienen war, zur Grundlage des seinigen aus; aus Zweifeln, Erwagen, 
Sucben der recbten Mittel, um das Bild des mebrstimmigen Eircben- 
liedes, wie es in seiuem Inneren lebte, zu klarer Anscbauung zu bringen, 
erwucbs endlicb scbopferiscbes Gestalten. Die vornebmste Scbwierigkeit 
berubte darin, dass in engem Eaum zusannnengedrangt werden musste, 
was da, wo die Leitung der Gemeinde, der Mrcblicbe Gebraucb nicbt 
in der Aufgabe lag, naeb Gefallen breiter ausgedebnt werden dm-fte. 
Diese Gedrangtbeit der Stimmenverwebung musste erreicbt werden, obne 
dass sie Spuren irgend oines Zwanges an sieb trug. So dient nun bei 
Eecard die kunstvoUe Begleitung stets nui- der Hauptstimme; sie ist 
ibr, was einem woblgebauten Leibe seine innere Gliederung, in der 
seine Sebonbeit vollkommen zur Anscbauung gelangt. Das Ganze er- 
scbeint nur als ein gewaltiger, docb klarer Strom einfacber Hannonie, 
in der Polypbonie die Homopbonie, und auf diese Weise wurde eine 
neue Art in der Bebandlung des Chorals gesebaffen. Aueb auf das 
Orgelspiel als Begleitung des Gemeindegesanges bat Eecard eine sehr 
erbeblicbe Einwirkung geubt. Zur Zeit desselben fand nocb nicbt ein 
solcbes Verbaltniss zum Eircbengesange statt, wie es gegenwartig be- 
steht. Die Orgel diente fruber nur zur Begleitung des Eunstgesanges, 
sowie fur selbststandige Leistungen des Organisten. Dm'cb die Anre- 
gung Ec card’s konnte die Anwendung der Orgel in spater ubKcher 
Weise nicbt lange mebr ausbleiben. — War es bisber die Absicbt unse- 
res Meisters, dem Gemeindegesange die Eunst zuzugeseHen, so woUte 
er aucb nocb auf einem anderen Wege Aebnliebes erreichen, damit die 
Eunst, dem Eircbengesange sieb naher ansebliessend, als dessen bobere 
Blutbe ersebeine und aucb in ibren tiefsinnigsten, reiebsten Erzeugnissen 
Geist und Gemutb der Gemeinde in Ansprucb nebme, nicbt allein naeb 
dem Beifall der Eunstgelebrten ringe. Dies zu leisten, eine Mrcblicbe 
Eunst in eebt evangeliscbem Sinne zu sebaffen, bat Eecard in seinen 
preussiseben Pestliedem gestrebt. Die bobere Eunst soEte aucb nicbt 
sebroff dem Gemeindegesang gegenubersteben, wie in dem alten kunst- 
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reieliea Motett, sie sollte aber auf der Grundlage beruhen, die fur evan- 
geliscben Xircbengesaug die allgemeine war, der des Liedes — daher 
der Name „Pestlieder“ — , also eine VereinigUBg des Motetts und des 
Liedes ansfcreben. Die Hauptaufgabe von Eecard’s kunstleriscbem 
Bilden war denmach die Liedform. Als Setzer bat er die Mrcblicbe, 
dem Gemeindegesang angeborende Melodie des geistlicben Liedes, wie 
er sie vorfand als ein Gegebenes, nacb ibrem inneren Reiebtbum, ibrer 
barmonisehen Bedeutsamteit zur Anscbauung gebraeht, ohne desbalb auf 
die Kunst der Stimmenvenvebung- verzichten zu rniissen, die er, wenn 
ibr auch die Natui- seiner Aufgabe nur besehrankten Raum zu ge- 
wabren scbien, dennocb mit Meistersebaft dabei entfaltete. Als Sanger 
bat er den Scbatz an Singweisen zwar um einige bereicbert, aber mit 
viel grosserem Erfolg fiir den Kunstgesang erfunden. Dies geschab 
in den Festliedem, einer Form, in der Mannigfaltiges und Einfaebes, 
PuRe und Klarbeit verscbmolz. So stebt er auf der Kobe der Kunst, 
nicht allein seiner Zeit. Er bat Nacbfolger gefunden, aber keinen, von 
dem er in seinem Sinne ubertrofifen worden ware. Desbalb ist er von 
grosster Bedeutung fur die Gescbicbte der evangeliscben Kircbe. 

Ich babe versucbt, durcb Auszuge aus der Scbrift v. Winterfeld’s, 
meist mit des Verfassers eigenen Worten, Ibnen die Hauptpuncte der 
ersten beiden sicb bis in das 17. Jabrbundert erstreckenden Epocben 
anzudeuten. Icb wende micb jetzt der nun beginnenden Umbildung des 
Kunststiles zu, muss micb aber, da ieb in der eben beendeten Darstel- 
lung scbon die mm gesteckten Grenzen der Ausfubrlicbkeit etwas iiber- 
scbritten babe, bier um so kurzer fassen. 

Jetzt ist es nicbt mebr eine stetig sicb entwickelnde Ricbtung, die 
wm verfolgen konnen, es steben deren nun zwei nebeneinander. Lange 
nocb und ki’aftig waltet im 17. Jabrbundert die eben besprochene fort, 
die wir bis dabin zur bocbsten Bliitbe entfaltet saben; von Italien ber 
aber babnt sicb eine nene an, wesentbcb verscbieden von der altercn da- 
dureb, dass sie auf dem Kunstgesange, bewusster kunstleriscber Absicbt 
berubt, die Tonkimst zu einem lebendigen Werkzeug fur den Ausdruck 
mannigfacber, wecbselnder Bewegungen des Gemutbs umbildet, und die 
zu gi'osser Hobe gesteigerte Ausbildung der Kunstmittel nacb alien 
Seiten bin fur die Ergotzung des Obres in Ansprucb nimmt. Es ent- 
stebt eine neue Art des kircblicben Kunstgesanges, ein neues Verbaltniss 
desselben zu dem der Gemeinde. Es ist nun aucb jene Zeit der ersten 
Begeisterung voruber, in der aus der Gemeinde selbst die Weisen ibrer 
geistlicben Lieder bervorgingen ; die Erfindung derselben rubt jetzt in 
der Hand begabter Kunstmeister. — Winter feld im zweiten Bande 
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seines Werkes widmet beiden Ricbtungen eine ansfuhrlicbe Betracbtung. 
Er macbt, was die altere betrifft, nocb Tersehiedene beaebtenswertte 
Tonsetzer nambaft, u. A. Walliser, Bodenschatz, Moritz, Land- 
graf von Hessen, Melchior Prank, er bezeicbnet eme preussiscbe 
Tonscbule unter den nnmittelbaren Nacbwirknngen Ec card’s, bespricbt, 
unter anderen dieser zugeborigen Mannern, Johann Stobans, Hein- 
rich Albert, auf den icb demnachst nocb einmal zuruckkommen 
werde, und bezeicbnet endlieb aucb nocb mebrere Tonsetzer unter der 
allgemeinen Ueberschrift : die Berliner geistbcben Sanger. Hier jedoeb 
kommt es uns nicbt mebr darauf, sondern anssebliesslicb auf die neu 
bervortretenden Eiebtungen und deren Eeprasentanten an. 

Die neue Eicbtung iu Italien busserte sicb dort zunacbst durcb An- 
kampfen gegen die Eunst sinnreieber Sttnunenverwebnug , gegen den 
Contrapunet. Es gait, wie Ibnen aus der friiheren Darstellung scbon 
bekannt, dem Worte wie der Form des Dicbters mebr Bahn zu breehen. 
Es entstand der Eiuzelgesang, das Eeeitativ. In gleicber Weise tracbtete 
man, in den TSnen und ibren gegenseitigen Verbaltnissen neue Mittel 
zu entdecken, urn eine lebbaftere, tiefere Bewegung der Gemutber zu 
erreieben. So entstand die Cbromatik, und das aUmablicbe Brloscben 
der alten, auf Entwicklung des diatoniseben Systems in sicb selbst be- 
rubenden Grundform des geistbcben Gesanges ergab sicb als Polge. 
Endlieb bemubte man sicb, die der Form des kunstgerecbten mebrsttm- 
migen Satzes vorgescbriebenen Schranken zu lockern, ja sie aufzubeben. 
So entstand, wie aucb scbon friiber erw§bnt, der Generalbass, eine die 
freiere Bewegimg der ubrigen Stimmen siebernde Grundstimme, und mit 
ibr die Fonn des Concerts; im Zusammenbange aber mit dieser Form 
die Verbindung selbstsMndigen Instrumentspiels mit dem Gesange. 

Der Erste, welcMr diesen Weg betrat, war Michael PrStorras, 
geb. in Thuringen im Jahre 1571, gest. 1621, Kapellmeister und Kam- 
merorganist am Braunscbweig-Wolfenbutterscben Hofe. Prbtorius, einer 
der tbatigsten und strebsamsten Manner seiner Zeit, stebt an der Grenz- 
scbeide des 16. und 17. Jabrbunderts, und wenn aucb nicbt von i b m 
gesagt werden kann, dass er in der Eunstricbtung des einen Oder des 
anderen scbaffend vorangegangen, so baben docb beide Eiebtungen in 
ibm ein sinniges Verstandniss und eine kunstgeubte Hand gefunden. 
Yon ungleicb grSsserer Wiebtigkeit war der bedeutendste Tonmeister 
dieser Zeit, Heinrich Schutz, derselbe, von dem icb scbon Mber er- 
wabnte, dass er der Erste gewesen sei, welcber die Oper nach Deutseb- 
land verpflanzte. Sebutz war zu Kostritz im Yoigtlande im Jabre 
1585 geboren. Dreizebn Jabr alt, kam er als Singknabe in die Hof- 
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kapeUe des Laadgrafen Moritz von Hessen -Cassel. Hack einigen 
Jahren bezog er mit seinem Bmder — auek fur wissenschaffcliclie Aus- 
bildung war in seiner Stellung gesorgt worden — die Universitat Mar- 
burg, siek der Jurisprudenz zu widmen. Der Landgraf indess, dem seine 
musikaliscken Talente sckon bekannt waren, liess ikm den Vorscklag 
macken, sick nack Yenedig zu dem kockberuhmten, aber sckon betagten 
Jokannes Gabrieli zu begeben, um durek diesen in die kokeren 
Gekeitnnisse der Tonkunst eingeweikt zu werden. Hazu wurde ikm 
ein Eeisegeld von 200 Tkalern jakrlick angeboten. Sckiitz nakm den 
Yorscklag an, ging im Jahre 1609 nack Venedig und widmete sick 
dori mit gi'ossem Meisse seinen musikaliscken Studien, wenn auck bis- 
weUen schwankend, ob er diesen Weg weiter verfolgen soUe. Erne 
Pruckt dieser Studien war ein zu Yenedig im Jakre 1611 kerausgege- 
benes fiinfstimmiges Madrigalenwerk. Nack dem Tode Gabrieli’s kekrte 
er,“im Jahre 1613, nack Cassel zuruck. Bald darauf nack Dresden zu 
einer Festlichkeit des Hofes berufen, wurde ikm dort der Antrag ge- 
mackt, das Directorium der KapeUe des Kurfursten Jokann Georg I. 
zu fibernekmen. In Eolge vielfacher Verkandlungen des Letzteren und 
des Landgrafen Moritz ertkeilte ikm dieser fur einige Jakre die Er- 
laubniss kierzu, die im Jakre 1616 zuruckgenokimen, endlich jedock m 
unbesckrankter JYeise gegeben ward, so dass von jetzt an Sckiitz 
ganzlick dem saeksiscken Hofe angekorte. Hier entfaltete er nun eine 
ausserst umfassende Tkatigkeit. Er zog italieniscke Instrumentisten nack 
Dresden, sorgte fiir gate italieniscke Instrumente, sowie fur di^ Sendung 
fakiger Inlander nack Italian, riektete uberhaupt die KapeUe .nack dem 
Muster deqenigen ein, welcke er in Italien kennen gelernt katte. AUaiti 
nun trat fiir Sachsen mit dem schwediscken Kr^ge eine Zeit der Be- 
drangniss ein. Sckiitz unternakm in Edge deSen mekrfacke Eeisen; 
im Jakre 1628 ging er zum zweiten Male nack Italien, um „nack der 
inzwiscken aufgebraekten neuen Manier der Musik sick zu erkundigen“ ; 
um 1634 flnden wir ikn in Kopenkagen. Nack seiner Eiickkekr die da- 
maUgen trostlosen Zustande nock unverandert flndend, verliess er Dres- 
den auf’s Neue und wandte sick 163(S nack Braunschweig und Liineburg, 
1642 wieder nack Danemark; erst seit dem Jahre 1640 konnte eine er- 
folgreichere Tkatigkeit fiir ikn wieder beginnen. Yon da an blieb er 
bis an seinen Tod im Jakre 1672 in der SteUung als sacks. KapeU- 
meister. Sekutz wurde sckon vorkin als der bedeutendste Yermittler 
des italieniscken Einflusses in Deutschland bezeicknet. Namentlick waren 
es die italieniscken Coneerte, welcke er in der Hofkircke zu Dresden 
zum grossen BeifaU des Fursten und aUer Hdrer einfiikrte. Unter seinen 
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Werten treten tins zuerst seine 1619 zu Dresden gedrackten „Psalnien 
David’s sammt etlichen Motetten und Concerten init aclit nnd meUr 
Stimmen^^ mit Begleitimg eines Orgelbasses und verstarkender Instni- 
inente entgegen, ein Yersucli, die in Italien beliebt gewordene musi- 
kaliscli-declainatoriscbe Beliandlnng auch auf grosse Ctormassen anzu- 
wenden. Ein anderes Werk, vierstimmige Cantiones sacrae, niit Orgel- 
bass, Freiberg 1625, zeigt den Versuch einer Verscbmelznng der alten, 
in sich selbststandigen Form des Motettensatzes mit der modernen des 
Concerts, ebenso vde der rein diatoniscben Kircbentonarten mit den in 
der Ckromatik die Scliranken jener dm’clibrecbenden, damals scbon Babn 
gewinnenden neueren. Dem Aelteren ist fiir das feierlicb Ernste, dem 
Neueren ftir das lebliafter Bewegte Rauin gegeben. Unser Tonsetzer 
strebt, Jenes nnd Dieses, Deutscbland und Italien, Eines mit dem An- 
deren zn vermaMen. — In Yenedig erscMen im Jahre 1629 der erste 
Tbeil eines seiner Haiiptwerke: Symiyhoniae merae. Er entbiilt Gesange 
fiir eine, zwei oder drei Solostimmen, von der Orgel und einem, zwei 
Oder drei obKgaten Distrumenten begleitet. Hier treten die Kircben- 
tonarten immer mebi* ziuriick; wir begegnen einem sorgsamen Ausbilden 
des Einzelnen, einer an wenige Worte oder einzelne Zeilen gekniipften 
breiteren miisikaliscben Ausfnbrimg. Jede Zeile einer langeren Sclirift- 
steUe bietet ein besonders abgegrenztes, dmcb eine gemeinsame melo- 
discbe Grimdwendmig (]\Iotiv), aucb wol einen ibr verkniipften Gegen- 
satz gestaltetes Bild; einen Gegensatz, der bald neb en sie gesteUt, bald 
mit ibr verflocbten ist. So bildet sicb nacb und nacb die concertirende 
Arie, das begleitete Duett aus. Symplionlae beissen die Satze, weil 
weder die alte Benennung der Motetten, nocb die neuere der Concerte 
auf sie passt, die gewahlte aber, als eine aUgemeine, aucb fur neuere 
Formen scbickbcb erscbeinen konnte. In den Jabren 1636 und 1639 
trat Sob lit z mit zwei Tbeilen geistbcber Concerte bervor. Es sind zwei- 
bis filnfstimmige Satze. Aucb Gesange fiir einzelne Stimmen finden wm, 
nicbt sowobl arienbaft als recitativiscb ; niir Einzebies m ihnen ge- 
staltet sicb mebr melodiscb. Jeder aucb mebrstimmige Tonsatz erbalt 
erst durcb den beigefugten Generalbass seme vollstandige Haimoiiie, 
wie es die Art der italieniscben Concerte mit sicb bringt.^ In diesen 
beiden Tbeilen seines Werkes, dessen Titel den Namen einer in Italien 
erfundenen Form des Satzes tragt, namentlicb im zweiten Tbeil, seben 
wir Scbutz, der sicb zuvor fast allein an italieniscben xmd lateiniscben 
Texten versucbt hatte, filv deutscben Gottesdienst der evangeliscben 
Kircbe tbatig, bemubt, die italieniscben Formen des Eecitativs, des 
Concerts ibm anzueignen. Im Jabre 1647 endlicb folgte der zweite, 
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1650 der dritte Theil der Symfhoniae saa'oe. — Von besonderer Wicb- 
tigkeit, namentlicb dureb ibren Eiufluss auf die MusikentwicHung, sind 
die oratorischen Compoeitionen Ton Scbiitz, die „Auferstebung des 
Herm“, die „Sieben Worte“ und die Tier Passionen. Das erstgenannte 
Werk, Tvelcbes im Jabre 1623 zu Dresden erscbieu, lebnt sicb an das 
um die Zeit seines ersten Aufentbaltes in Venedig scbon in voUer Blutbe 
stebende musikaliscbe Drama und die damals so vorziiglicben Beifall ge- 
niessenden Concerte, andererseits aber aucb an den altkircblicben Vor- 
trag der Leidensgescbicbte Cbristi in der Cbarwocbe an. Wir h6ren, 
refei-ii-t v. Win t erf eld, den Evangelisten seinen Bericbt nacb Art 
einer kircblicben Intonation absingcn, durcbgangig in langgezogenen 
Tbnen, entweder dureb ein Orgelwerk, oder eine Laute, Oder aucb Ton 
vierViobnen begleitet; die Scblussfalle seines Gesanges sind stets rbytb- 
miseb gebildet, in gleicber Art sebliesst sicb ibnen die Begleitung an, 
bedeutende Stellen beben sicb dureb declamatoriscben Vortrag bervor, 
der sicb bis zu vollig ausgebildeter, selbst dureb Sylbendebnungen ge- 
scbmuckter Melodie steigert. Die Eeden Cbristi, der Engel, der Mag- 
dalena, einzelner Jiinger, der Hobenpriester, wie sie aus dem Bericbt des 
Evangelisten bervortreten, finden wir naeb Art kleiner Concerte bebandelt ; 
es sind nacb Anzabl der redend eingefubrten Personen Gesange fur zwei 
oder inebrere Stunmen, die einander bald naebaluuen, bald gleichen 
Schrittes mit einander fortgeben, dureb einen Generalljass gestutzt — 
zweistininug aucb da, wo Einer alleiu redet, wobei aber Scbiitz den 
Vortrag der einen dieser Stiinmen einem Instrumente zuzutbeilen erlaubt 
hat. Ein sechsstunmiger, ein acbtstiinniiger Doppelcbor steben, jener 
am Anfauge, dieser am Schlussc des Ganzen; in der Mitte befiudet sicb 
ein einziger seebsstimmiger Cbor, deelamatoriscb gebalteu. Der im 
psalmodii’enden Tone gebaltene Vortrag des Evangelisten bildet die 
Grundlage des Ganzen. Wo er sicb liinger auf einem Tone bewegt, 
soU, dainit die Einfdrmigkeit vermieden und der angemessene Effect er- 
reiebt werde, entweder der Organist „mit der Hand immer zierlicbe und 
appropriirte Laufe oder passaggi darunter macben“, oder, wenn die 
Violen statt der Orgel begleiteu, „eine Viola unter dem Haufen pas- 
seggiren“. Dieser Vortrag wird aber aucb zu einem recitativisebon, ja 
arienbaften, dem die Begleitung ausdriieklicb vorgesebrieben ist, es treten 
dann modern concertmende Stellen aus ibm bervor; so untersebeidet er 
sicb von dem alterer, mebrstimmiger Passionen, denen eine Art dar- 
stellenden Vortrags in der fruberen Kmcbe eigen war. Endlicb lasst 
eine iiber die Grenzen des Strengkireblicben binausgebende Steigerung, 
die Gelegenbeit giebt, neue in Italien entstandene DarsteUungsformen 



183 


und iiblicli gewordene Zierliclikeiten einzufuliren, uns deutlicli erkennen, 
welclier Scbule der Meister angeliorte, und dass er fortgeliend in deren 
Sinne gewirkt babe. — Einen wichtigen Eortscliritfc gegen die ^Aufer- 
steliung^ zeigen die „Sieben Worte“ (welcbe nm das Jalir 1645 ent- 
standen sein mogen), insofern in diesem Werke an die SteUe des psal- 
niodirenden Yorti*ags des Evangelisten das ariose Eecitativ getreten 
ist, die Einzelpersonen der Scbaclier aiicb nur durcb Einzelstimmen aus- 
gedriiekt sind und die Partie des Jesus ausdriicklicb vorgesclniebene 
di-eistimniige Instrumentalbegleitung hat. Auch Mer ist das Ganze durch 
Chore eingerahint, welche von der eigentlichen Handlung durch Instru- 
nientalsatze getrenut sind. In seinen in das Jahr 1665 fallenden rier 
Passioneii kehrt Schtitz, was die Behandluug der Partie des Evange- 
listen, sowie der redend eingefuhrten einzelnen Personen betrifft, zu dein 
psalmodirenden Yortrage zuriick, auch fehlt die rnstrumentalbegleitung ; 
dagegen sind diese Y^erke bedeutungsvoll dadurch, dass sie zuni ersten 
Mai in die Handlung eiiigreifende Chore in wahrein Oratorienstil ent- 
halten, Chore von iiberraschender Schlagkraft der drainatischen Charak- 
teristik. — Ich erwillme beiliiufig, dass von den zuletzt besprochenen, 
kiinstgeschichtlich so bedeiitsanien Y^erken die ,.Siel)en WortV^ sowie 
die Passionen (letztere, mit den erforderlichen Hinweglassungeii, in ein 
Ganzes zusamnieugezogen) neuerdings durch Carl Eiedel herausgegeben 
worden sind (Leipzig, E. Y^. Fritzsch). — For den Ivunstgesang in der 
evangelischen Kirche hat Schutz wahrhaft fordernd gewirkt, wii* diirfen 
ihn den Erfinder einer neiieii Art geistlicher Musik fur deren Gottes- 
dienst nennen. Y^'as vor ihm geschaffen wiirde, erscheint vorzugsweise 
an die Liedforin geknupffc; Schiitz dagegen, der sein Yorbild aus Italian 
entnalnn, bliel) die Eticksicht aiif den Geineiiidegesang fremd, und so 
strebte er, auf anderen Bahnen das, was ihm als das Hochste erschien, 
zu erreichen. Der Einfluss Italiens war fur den Ivunstgesang in der 
evangelischen Kirche ein lebendiger, fur den Genieindegesang ein storen- 
der. Mannigfache Lebenskeime filr jene warden durch ihn geweckt, die 
erst spilter ihre voUe Entfaltimg erfuhren, aber die thatige Theilnahme 
der Geineinde an dem Gottesdienste litt darunter, der Zusamnienhang 
zwischen ihrem Gesange und dem des Sangerchors wiirde dadurch ge- 
lockert. Es ist ein aus einem frischen Keime machtig aufsprossender 
Wuchs, der sich uns hier zeigt; schon ist seine Bliithe gezeitigt, aber 
noch nicht voBstandig entfaltet. Diese voUstandige Entfaltung soUte erst 
am ^chlusse dieser ersten grossen Periode kommen. 

leh habe bis jetzt, heute sowol wie in der letzteii Yorlesung, Ihre 
Blicke allein auf die hervorragendsten Spitzen aus der Zeit jener grossen 
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KTinstentwicHung innerlialb der evangeliselieii Kirclie gelenkt; nocli 
Manclieg ware zn sagen, mu das Bild zu vervollstandigen, doeh ist an- 
derer, wenu aucli iintergeordueter Gebiete nocb gar debt gedaebt, und so 
breebe icb bier ab, zuiu Tbeil aucb, um dem Ermiidenden der fortge- 
setzteu Betracbtimg eines uud desselben Gegenstandes auszuweicben, zu- 
naebst Einiges fiber den Zustand des Orgelspiels in jener Zeit bemerkend 
mid die bedeutendsteu Manner nambaft machend. Icb lasse^sodann, wie 
icb eg sebon bei der Darstelliing der Gesebiebte der italieniseben lurcben- 
musik that, cine latrze Uebersiebt der Leistnngen auf dem Gebiet der 
weltlicben Musik folgen und'kebre nacb Beendiguug dieser Einscbaltung 
zu dem Hauptgegenstand der gegenwiirtigen Betracbtimg zurflek, mu daiiiit 
diesen Zeitranm abznseliliegsen. 

Was wir von Orgelsacben aus dem 10. Jalivlnmdert kennen, zeigt 
uns das gesanunte Orgelwesen nocb auf einer uutergeordneten Stufe, als 
eine nocb debt selbststiindig eutwickelte Kunst. Das Orgelspiel war da- 
mals, wie das lustrumentspiel fiberbaupt, nur ein Nacbball des Gesanges. 
Der Organist setzte aus den einzeliien Stiminliflcbern damals ersebienener 
geistlieher Gesange die beliebtesten sich ab und fiibrto sie daun als 
Yor- Oder Zwiscbenspiele, oder am Scblusse bei dem Qottesdienste aus. 
Die erste Hinueigung zu eincm von der Gesangsart sicb losenden und 
selbststaudig ausbildenden Orgelspiel war das sogenaimte Diminumen 
Oder Coloriren: die Ueberkleidung der einzelnon Scliritte einer Melodie 
durcb eine FuUe raseb daliineilender Tone, jedoeb so, dass die von ibnen 
wenn aucb verbflilte Weudung des melodiscben Fortbewegeus docb er- 
kennbar bleibe, iudera innerbalb jener aussebinfickenden Figuren immer 
diejenigen Tone durcb ibre Stellung als der reebte Kern bezeiebnet wurden, 
auf denen dieser Fortsebritt berubte. Wir linden dies z. B. in einem 
Werke des spiiter nocb zu erwfilmenden Amnierbacb vom Jabre 1571. 
Aebnlicbem begegnen wir in einem Werke von Bernbard Sebmid 
vom Jabre 1577. | Eiuen Fortsebritt zeigt uns Michael Priitorius. Er 
ist jedenfalls der erste deutsebe Organist, welcber seine Ivunstfertigkeit 
niebt in bandgerecbteni Absetzen und niannigfaebem (Jolorircn eines sebon 
fertig gegebenen Tonstiicks bewfibrte, sondern eine einfacbe Melodie als 
Aufgabe fur neue, selbststandige,' sebon ursprfinglicb orgelrecbte Siitze 
benutzte. Zu griisserer Eigentbflmlielikeit entfaltet findeu wir diese Kunst 
in der ersten Hillfte des 17. Jabrbnuderts durcb Samuel Scheidt, geb. 
zu Halle imi das Jabr 1587, gest. 1054. Soit ungofabr 1620 stand er 
als Organist und Kapellmeister ini Dienst Christian Wilhelm’s, 
Markgi-afen von Brandenburg. Seiu Wobnort blieb indess seine Vater- 
stadt Halle. In seiuem Hauptwerk, der TabiUaium nom, welcbe im 
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Jakre 1624 in drei Theilen erscHen, selien Tvir das Orgelspiel bereits zn 
einer selbststandigen Kunst erhoben; es ging nicbt dem Tonsatze fm- Ge- 
sang mehr nach; im Gegentbeil war jetzt die Hauptaiifgabe das Schaf- 
fen neuer, im Geiste der Orgel erfundener Satze. Wir erblicken ein 
immittelbai-es Eingreifen der Orgel bei dem Gottesdienst, so z. B., wenn 
dem Gesange des Geistlicben am Altar die Orgel antwortet, und nim 
Vers mn Vers der Geistliche — oder aueb die Gemeinde — mit der 
Orgel wechseln, bis zuletzt Orgel und Gesang zusammentonen. Den Ge- 
braucb der immittelbaren Begleitung des Gemeindegesanges durcb den 
Organisten konnen wii-, als allgemein verbreitet, seit dem Jabi-e 1637 
annelrmen. Von Scbeidt ersehien mn 1650 zuerst ein Werk, welches 
zii diesem Zweck gearbeitet war. Ein zweiter bedeiitender Orgelmeister 
aus der zweiten Halfte des .Jahrhunderts ist Johanu Pachelbel, geb. 
zii Nurnberg im Jahre 1653, gest. 1706. Schon Mb zeigte derselbe 
Sinn und Anlage, wie fiir aUes Wissenswiirdige hberhanpt, so insbeson- 
dere fur die Tonkunst. Er besuchte die Universitat Altdorf, dort zugleieh 
den Organistendienst versehend, begab sicb dann nacb Kegensbm-g, wo 
er wegen seiner Torziiglicben Gaben imd des boben Grades ibrer Aus- 
bildimg als Mitglied des poetiscben Gjinnasiums fiber die gewobnte Zahl 
der Almnnen aufgenommen wurde, imd verweilte daselbst di-ei Jabre, den 
Wissenscbaften sowie der Tonkimst mit gewobntem Fleisse obliegend. 
Nacb dieser Zeit widmete er sicb der Tonkunst, als seinem Lebensberuf. 
Er bekleidete zu Wien drei Jabre lang, bis 1675, das Amt eines Ge- 
biilfen und Stellvertreters des berubmten Organisten zu St. Stepban, 
Johann Caspar Kerl, wurde dann als Hoforganist nacb Eisenach be- 
rufen, 1678 als Organist nacb Erfurt, wo er zwolf Jabre blieb, bis er 
auf vortbeilbafte Anerbietungen zu einem gleicben Dienst in Stuttgart 
einging. Von dort wurde er durcb die Pranzosen vertiieben, inan fiber- 
ting ibm jedocb bald wieder, im Jahre 1692, das Organistenamt an der 
Hauptkircbe zu Gotha, dem er bis 1695 vorstand. Endlicb erhielt er 
eine Einladung nacb Nurnberg als Organist an die Sebalduskircbe, wo- 
selbst er bis zum Ende seines Lebens blieb. Pachelbel ist einer der 
Torzuglicbsten Organisten seiner Zeit, er war aber aucb ein im Facbe 
des geistlicben Gesanges bocbgescbatzter Tonsetzer und gebort, nacb 
V. 'Wi nt erf eld’s Bemerkung, zu den Eunstlern, deren Spiel mebr durcb 
ihi-e glucklicbe Begabung fur den Gesang geregelt wird, als zu den aUer- 
dings Tiel bauflgeren, bei welcben der Sangmeister unter der Obmacbt 
des Orgelkflnstlers stebt. Er bat Toccaten, Fantasien, Fugen, Ricercari 
geschrieben. Jene erstgenannten Stficke zeigen meist die Eicbtnng auf 
Fingerfertigkeit, die Fantasien ffibren die Benennung, weil in ibnen keine 
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Form des Satzes strong festgehalten wird, die letztgenannten sind fugirte 
Satze von besonderer Kiinstliehkeit. Wiclitiger nocb sind seine Arbeiten 
fiber Ghoralinelodien, als Yorspiele beim Gottesdienst dienend. Ebenso 
sind von ibm, wie von Scbeidt, Arbeiten zum Zweck der Begleitung 
des Gemeindegesanges vorbanden. Betracbten wir das Verhaltniss beider 
Meister zu einander, so erscbeint der Erstgenannte als der bahnbrecbende, 
der Zweite als der aiif der Grimdlage des scbon Geleisteten glficklich 
gestaltende. 

Die Betraebtnng des Orgelspiels ffilu't micb sofort zur Betraelitung 
der Klaviere, der Elavieiaiuisik. Orgel- imd Edaviermusik war fiberbanpt 
danials nocb wenig getrennt, imd imnier finden wir in einem imd dem- 
selben Werke beide Zwecke berficbsicbtigt. Icb folge bier der scbon 
genannten Scbrift von 0. F. Becker: Die Hausmnsik in Deutscbland 
un l6., 17. imd 18. Jahrbimdert. 

Sebr frfib scbon sind Tasteninstrumente im Gebrauch gewesen, und 
der Urspnmg derselben kOnnte fast bis in die vorcbristlicbe Zeit ver- 
folgt werden. Aber die Einricbtung derselben war bocbst imvoUkonunen, 
so dass nur die einfacbste Melodie auf denselben vorgetragen werden 
konnte. Erst als die Harmonie mebr und mebr zur Ausbildung gelangte, 
erkannte man, wie iiniimganglicb notbwendig ein Instrument seij wel- 
ches allein eine voUstandige Harmonie zur DarsteUung bringen konne. 
Die Orgeln gelangten, wie scbon frflber erwabnt, in Folge davon zuerst 
zu einer boberen Stufe der Ausbildung, und aucb was die Klaviere be- 
trifft, wnrden jetzt vielfaltige Versucbe angesteUt, da man nattirlich das, 
was man in der Kircbe besass, im Hause ebenfalls, gnd dies nicbt allein 
in Orgelinstnunenten kleineren Umfangs, Regalen, Positiven, baben 
wollte. Jetzt wurden die vielfacbsten Versucbe gemacbt; bald wendete 
man Pfeifen, bald Saiten, bald Bogen von Pfcrdebaaren an. Klaviere 
mit zwei imd di'ei Tastaturen wurden verfertigt. Einige bauten Instru- 
mente von grossem Umfang, Andere solcbe, welcbe auf dem kloinsten Tiscbe 
Raiim fanden. Bald wurde die Scbrankform, bald aucb die Flfigelfom 
gewablt. Nocb vorbandene Scbriften lassen uns mit Sicberbeit fiber die 
Art der Bebandliing urtbeilen. So ist ein Klavicrwork vom Jabre 1571 
vorbanden, welcbes uns vollstandig fiber das, was damals erreicbt war, 
in Kenntniss setzt. Es fiibrt den Titol : „Orgcl odor Instrument Tabulatur. 
Ein nfitzlicbs Bfleblein, in welcbem notwendige erklerung der Orgel oder 
Instrument Tabulatin', sampt der Application, Audi frfilicbe deutscbe 
Stficldein vnnd Miiteten, ctlicbe mit Coloratiircn abgesatzt, Desgleicben 
scbone deutscbe Tentze, Galliarden vnnd Welscbe Passometzen zu befln- 
den etc. diircb Eliam Nieolaum, sonst Ammerbach genandt, 
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Organisten zu Leipzig in S. Thomas Kirelien". Das erste Capitel handelt 
von den Namen, der Bezeichniing und Lage der Tasten. Zwei Lm- 
stande sind Mer bemerkenswertli, zunachst der danialige nocli sehr geringe 
Umfang der Tastatur. Der Tonumfang eines Klaviers war damals noeh 
nicht vier voile Oetaven; fiii- die Orgeln war derselbe noch bescbranMer. 
Bekannt ist, dass unsere Pianofortes aucb erst in neuester Zeit die jetzt 
ublinlie grosse Ansdebnung erbalten haben, und dass vor nicbt allzu 
langen Jabren noeb eine ganze Octave fehlte. Sodann ist cine sonder- 
bare Grille zu erwahnen, die namlich, dass in der untersten Octave bei 
den Orgeln die Tone nicbt in der naturlichen Eeibenfolge sicb befanden, 
sondern versetzt erscbeinen, aneb einige ganz ausgelassen waren, z. B. 
in dieser Weise: C, Pis, D, G, E, Gis, A. Man nannte eine solcbe 
Octave die knxze, und nocb jetzt soil sieb an den meisten Orgeln Bobmens 
und Oesterreicbs diese sinnlose Einricbtung vorflnden. In einem der fol- 
genden Capitel bandelt unser Autor von der Pingersetzung. Die Sacbe 
ist sebr diullig, und icb will Einiges davon erwahnen. Die Pinger- 
setzung ist bei den meisten Instrumenten durcb die naturlicbe Besebaffen- 
beit derselben bestinunt, bei den Tasteninstrumenten am wenigsten, da 
(lie Lage der Tasten so beschaffen ist, dass sie von jedem Pinger nie- 
dergedruckt werden konnen. Die Kunst des Pingersatzes ist daber fiir 
den gegenwartigen Havierspieler Gegenstand eines besonderen Stadiums. 
Wenn nun jetzt als oberster Grundsatz fur alle Pingersetzung gilt, dass 
die moglichst bequeme Applicatur, diejenige, welebe die geringste Be- 
wegung und Euckung der Hande verursacbt, die beste, wenn es ins- 
besondere Hauptbestreben bei dem gegenwartigen Pianofortespiel ist, die 
Finger so zu wahlen, dass alle Tone gebunden werden konnen, und ge- 
sund imd baftig zur Darstellung kommen, so scbeinen unsere Vorfabren 
von der entgegengesetzten Ansicbt ausgegangen zu sein, indem man 
sieb niebts Verkebrteres und Unpraktischeres, als die Pingersetzimg der- 
selben voi-steUen kann. Was spatere Zeiten in Bezug auf Applicatiu- 
festgesetzt baben, imd was, wie es scbeint, nicbt einfacber sein kann, 
blieb ihnen voUig fremd und unzuganglich, und das Naturwidrige war 
bei ihnen das Gewobnlicbe. Die 0 dur-Tonleiter wurde in der recbten 
Hand aufsteigend mit dem zweiten und dritten Finger, absteigend gleicb- 
falls aUein mit dem zweiten und dritten Pinger gespielt, nur dass bier bei 
der Taste, wo man umkebrte, einmal der vierte Finger gebraucbt wurde. 
In der Hnken Hand wurde die 0 dur-Tonleiter aufsteigend mit den Pingern 
4, 3, 2, 1, absteigend aber wieder allein mit dem zweiten und dritten 
gespielt. Der funfte Pinger und der Daumen, gerade die wicbtigsten, 
warden fast gar nicbt benutzt. Terzen warden in beiden Handen mit 
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den Fingern 2 und 4 gegi-iffen, Quarten, Quinten imd Sexten niit 2 and 
5, Septimen, Octaven, Nonen, Decimen mit 1 und 5. Vdllige 150 Jahre 
hat sieh, wie man fur gewiss annehmen kann, diese abscheuliche Finger- 
setzung erhalten, denn bis zum Jahre 1730 wird man keinen Unterschied 
gewahi-. Der Gegenstand wurde mit grosser Nachlassigkeit behandelt. 
Michael Pratorius aussert sich daruber: „Ihrer Viele lassen sich 
etwas sonderliches bedunken und wollen daher etliche Organisten ver- 
achten, wegen dessen, dass sie nicht dieser oder jener Application mit 
den Fingern sich gebrauehen. Welches aber meines erachtens der Eede 
nicht werth ist: denn es lauffe einer mit den foddern, mitlern oder 
Hinderfingern hinab odor herauff, ja, wenn er auch mit der Nasen darzu 
helffen kondte, imd machte und brechtc aUes fein, just und anmuthig 
ins Gehor; so ist nicht gross daran gelegen, wie oder auf Avas Maass 
und Weise er solches zu Wege bringe”. Diese Ansicht fallt in das Jahr 
1619. Noch zu Anfang des 18. Jahrhunderts wird die C dur-Tonleiter 
in der rechten Hand aufsteigend mit den Fingern 2, 3, 4, 3, 4, 3, 4 
u. s. f., absteigend mit 4, 3, 2, 3, 2, 3, 2 u. s. f. gelehrt, in der linken 
Hand aufsteigend mit 4, 3, 2, 4, 3, 2, 1, 2, 1, 2 u. s. f., absteigend 
mit 1, 2, 3, 4, 3, 4, 3, 4 u. s. f. Tim diese Zeit traten zwar die ersten 
bedeutenden Klavierspieler hervor, D. Scarlatti, Frangois Couperin, 
Gottlieb Muffat, Hiindel, Joh. Mattheson, allein der Letztere, 
der selbst von Hiindel als Klavierspieler riihmlich anerkannt wurde, 
lehrt 1735 die C dur-Tonlcitor in der rechten Hand aufsteigend 3, 4, 3, 
4 u. s. w. 3, 4, 5, absteigend 5, 4, 3, 2, 3, 2 u. s. f. 3, 2, 1 ; in der 
linken Hand aufsteigend 3, 2, 1, 2, 1, 2, 1 u. s. f., absteigend 2, 3, 2, 
3 u. s. f., 2, 3, 4. Bin gewisser Mizler beschreibt im Jahi-e 1740 
den Fingersatz mehr unseren Ansichten entspreehend, doeh kommen bei 
ihm auch noch wunderliche Sachen vor, z. B. sollen m der rechten Hand 
die Tone d, c, b, a mit den Fingern 3, 2, 4, 3 gespielt werden, und 
erst Sebastian Bach verdanken wir die Begriindung des spater Ueb- 
lichen, insbesondere auch den Gebrauch des ersten und fiinften Fingers. 
Der praktische Theil des Ammerbach’sehen Werkes onthillt in seinem 
ersten Abschuitt 44 vierstimmige Chorale und heitere Lieder, der zweite 
Abschnitt „gememe guto deutsche Dentze“. Zu einem jeden dieser Tanze 
findet sich ein Anhang in ungeradem Tact, wiihrend sie selbst in geradem 
Tact gesetzt sind, ProjtoHio genannt, unserem Trio iihnlich. Der dritte 
Abschnitt bringt ausliindisclie Tiinze, der vierte „colorirte Stucklein“, der 
letzte endlich mehrstimmige, grossere Tonstiicko. 

Dies ist eine Andeutung iiber den Zustand dor Klaviermusik, zu- 
nachst im 16. Jahrhundert. In der unmittelbar folgenden Zeit scheinen 
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wesentliche FortscMtte nicM gemacM worden zu sem. Erst in cler 
zweiten Halfte des folgenden Jahrlinnderts ersclieint eine Compositions- 
fom in der Klaviermusik, welche allgenieine Verbreitung und Beliebt- 
heit erlangte, die Suite, wqrtlicb: eine Polge, eine Eeihe, da sie ans 
einer Anzabl, einer x^iifeinanderfolge grosserer nnd kleinerer Tonstticke, 
meistentheils Tanze, bestand, die frdher sehr genau beobacbtet wnrde. 
Sie entnehmen liieraus, wie in der Suite das Aneinanderreihen, Gegen- 
iiberstellen vereinzelter und in dieser Vereinzelung tbeilweise abgescHos- 
senei Musikstiicke vorwaltend ist. Schon der Name Suite deutet auf die 
Entstebung dieser Kiuistform in Prankreicb, obscbon dieser, der Name, 
sicli anfangs dort nicbt vorfindet, sondern das, Tfas spater Suite genannt 
wurde, unkr der Bezeicbnung Senate Torkommt. Man iinterscbied da- 
selbst zwei Arten, Kirchen- und Kanimersonaten. Die letztere bestand 
aus einem Vorspiel, einer AUemamle, einer Pavane, Courante, Gigue> Pm- 
sacaille, Gavotte:, Memiet, Chaeomie, Die Kircbensonate unterscbied sich 
dadurcb, dass die Satze derselben mit Pugen gemiscbt waren, watrend 
die eistere Art eine festbestimmte Reibenfolge batte. Wer zuerst in 
Deutschland sich in dieser Form versucht und Suiten beraiisgegeben bat, 
lasst C. F. Becker unentscbieden. Die fruhesten, welcbe aufgefunden 
warden, datiren aus den Jabren IGTO — 1680, docb ist anzunehmen, dass 
solcbe scbon vor der zweiten Halfte des IT. Jalirbunderts, wenn aucb 
nicbt unter dem Namen, docb in der angenommenen Form geliefert 
warden. Die Suite ist von grosser Bedeutung fiir jene Zeit gewesen; 
sie bat sicb tiber bundert Jabre auf ihrem Gebiet als die bedeiitendste 
Ivunstform bewilbrt, und die besten Tonsetzer beeiferten sicb, darin Vor- 
ziiglicbes zii leisten. Noeb Sebastian Bach und Handel baben Beide 
derartige Werke geliefert, welcbe als ausgezeicbnet und von bleibendem 
Eunstwertli anerkannt sind. Die Suite war das einzige Klavierstuck 
jener Zeit, welches dem Musikfreund eine inter essante Unterhaltung bot 
und die Ausbildiing der tecbniscben Fertigkeit beforderte. Der fest aus- 
gepragte Cbarakter der einzebnen Satze derselben war der erste Scbritt 
zu einer bedeutsameren, inhaltsYoUeren Ihstrumentalmusik auf weltlichem 
Gebiet. Denn unsere moderno Sonata ist eine sphere Erfindimg. Der 
Name derselben zwar ist alt und kommt scbon im 16. Jahrbiindert vor, 
obne dass ein bestimmter Begrijff damit verbunden gewesen ware; er 
wurde zu verschiedenen Zwecken gebraucht, wie u. A. auch aus dem 
voiidn Gesagten hervorgebt; die PeststeUung des Begriffs gebort einer 
spateren Zeit an. Nacb C. F. Becker’s Untersucbungen ist die Sona- 
tenform eine deutsche Erfindung, was um so mebr bervorzubeben ist, 
da aus dieser Form fast die ganze Insti*umentalmusik sicb berausbildefee. 
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Johann Eulinan, Cantor an der Thomasseliule zu Leipzig, Dienstvorfahr 
Sebastian Bach’s, geb. zu Geising 1667, gest. zu Leipzig 1722, 
hat aller Wahrscheinlichteit nach die ersten Sonaten geschrieben, seine 
erste erschien in Leipzig im Jahre 1695, und bald darauf folgten noch 
mehi’ere. Auch Dorn. Scarlatti nannte, wie Sie sich erinnern, seine 
Klavierstucke Sonaten; aber es war dies eben nur ein willttirlicher 
Gebrauch des Namens, da bei ihm jedes Stuck nur aus einem. Satze 
besteht und nur etwa mit deni ersten unserer Sonatensatze verglichen 
werden kann. 

Zuni Schluss der heutigen Vorlesung gedenke ich noch eines Instru- 
nientes, welches mehrere Jahi’hunderte hindiuch, bis auf Sebastian 
Bach, der selbst noch dafur coniponirt hat, das boliebteste und fast all- 
gemein verbreitete bei den Dilettanten gewesen ist ; es war dies die Laute. 
Nach der Angabe des M. Pratorius war sie das „Fundament und 
Initium, von der man hernach auf alien dergleichen besaiteten Instru- 
menten, als Pandoren, Theorben, Mandoren, Cithern, Harfen, auch Gei- 
gen und Violen schlagen und gar leicht das seinige prasentiren kann, 
wenn man zuvor etwas rechtschaffenes darauf gelernt und begriffen hat“. 
Jahrhimderte hindurch war die Laute in Deutschland ein Lieblingsinstru- 
ment der vornehmen Welt, auch der Damen, alle Gesange der Liebe 
und Preude warden damit begleitet. In der ausseren Einrichtung der 
Guitarre ahnlich, unterschied sie sich u. A. dadurch, dass sie 24 Saiten 
hatte, von denen 10 nicht diuch das Aufsetzen der Finger auf das Grift- 
bret gegriffen, sondern nur gerissen wurden. Die Grunde, dass sie all- 
mahlich ausser Gebrauch gekommen ist, lagen theils in der UnvoUkom- 
menheit des Baues, namentlich in der Schwierigkeit des Eeinstinunens, 
in der besonderen Art der Notirimgsweise fur die Laute, theils in ausse- 
ren Umstanden, in der inuner grosseren Ausbildung der Tasteninstrumente 
und dem Emporkommen der bequemer und leichter zu spielenden Guitarre. 
Seit der Erfindung des Notendrucks ist eine Unzahl von Compositionen 
dafur veroffentlicht worden; im 16. Jahrhundert zunachst reine Instru- 
mentalsatze ; dann wurde sie zur Begleitung des Gesanges in Anwendung 
gebracht, und fand auch in den friihesten Opernorchestern bald Eingang, 
endUch begegnen wir Dir noch in der zweiten Halfte des vorigen Jahr- 
hunderts. Hiller’s Operettcn, ohne Worte fiir die Laute aUein einge- 
richtet, sind vieUeieht das Letzte gewesen, was fiir sie bearbeitet wm-de. 

Beilaufig ei-wahne ich noch, dass fiber die Geschichte der Instrumen- 
talmusik im 16. Jahrhundert neuerdings eine verdienstliche Schrift gleichen 
Titels von W. J. v. Wasielewski (Berlin, 1878) erschienen ist. 



Zehnte Vorlesung. 


Der weltliche Gesang. Albert. Verpflanzimg der O^jer naeh DeutscMaad. H. ScMtz. 

Die Oper in Hamburg. Keiser. Mattheson. Handel. Telemann. Handel und 
Sebastian Bach. Charakteristik Beider von Eochlitz. 

Sie entnekmen aus den Andeutungen am SeUusse der letzten Yor- 
lesung, dass die Instrumentalmusit, wena aueli noeli auf sehx unterge- 
ordneter Stufe der Ausbildung, schon Mb Eingang and Beliebtkeit in 
Deutscbland erlangt batte. Sebon Mb gewabren wii- bei uns eine uber- 
wiegende Neiguag fur Instrumentabnusib, im Gegensatz zu Italien, wo 
der Gesang stets vorzugswfeise gegolten bat. Zu Anfang des 16. Jabr- 
bunderts kannte man sebon gegen 50 Instrumente in Deutschland, und 
ein .Jahrbundert spater besebreibt M. Pratorius uber 100 der ver- 
sebiedensten Art, welcbe alle im Gebraucb waren. Aueb die in Stein 
ausgefubrten Abbildungen an den Domen der Yorzeit gewahren uns eine 
Anschauung Ton der Beschaffenbeit der damals gebrauchlichen Instru- 
mente und dem vorbandenen Eeiebtbum. 

Zeigt sicb auf diese Weise in Deutschland eine uberwiegende Nei- 
gung fur Instrumentabnusik, so duifen wir uns trotzdem den weltlicben 
Gesang durebaus niebt als vernacblassigt vorstellen. Sebon mebrfaeb 
babe icb fruber der Scbicksale der Melodie gedaebt. In den Jabr- 
bunderten des Mittelalters war der einstimmige Gesang aJlgemein ver- 
breitet und beliebt gewesen. Wie iu Italien Gesange Petra rca’s zur 
Laute gesungen wurden, so besass auch Deutscbland seinen Minne- 
und Meistergesang, seine Yolkslieder. Die Wiebtigkeit der letzteren 
gebt u. A. aus der Aufhabme derselben in den evangeUseben Gemeinde- 
gesang berror. Mit der steigenden Ausbildung der Harmonie jedoeb 
trat aucb in Deutecbland der einstimmige Gesang zuruck. Einstimmige 
GesSnge der vorangegangenen Zeiten wurden jetzt barmonisirt, und 
bildeten in dieser Gestalt den Gegenstand der geseUigen Unterbaltung. 
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Aus diesen mehrstimmigen Gesangen erst hat sich in Deutschland das 
einstimmige Lied wieder herausgebildet, und es zeigt sich hier etwas 
ganz Aehnliches, wie in Italien, indem man hier anfing, eine Stimme 
allein singen , die anderen von Instrumenten ausfuhren zu lassen. 
C. P. Becker in dem schon genannten Werke hat eine grosse Zahl 
derartiger Sammlungen namhaft gemacht, bemerkt aber dabei: „Der, 
welcher hofft, dass die Hai'monie nui' als Trageiln der sanften Melodie 
erscheine und so in Bins mit dieser verschmelze , als sei die erstere 
gar nicht vorhanden, kann hier nur das Widerspiel erkennen. Fast 
sanimtlich tragen diese Tonstucke, aueh die heifcersten, etwas Schwer- 
falliges an sich, und stehen darin selbst den Gedichten nach. 1st auch 
die Aniage ofters treftend und gut, so wn-d doch durch die fremdartigen 
Harmonienschritte, die verwickelte Stunmenfuhrung, und das Ausdehnen 
der Worte der Bindi-uck des Ganzen geschwacht, haufig sogar ganzlich 
verwise]]t“. Wir haben sonach, wie zu erwarten, dieselbe Brscheinung, 
wie auf dem Gebiet des Kii'chengesanges. Bndlieh begann man diese 
unbequeme Vielstimniigkeit zu Termeiden und setzte eine einfache Me- 
lodie mit einem bezifterten Bass; so entstand allmahlich unser heutiges 
Lied. Unter den Liedercomponisten des 17. Jahrhunderts ist vorzugs- 
weise der vor Kurzem schon eininal erwahnte Heinrich Albert zu 
nennen. Dieser Mann ist es, an den sich die bezeichnete Umbildung 
knupft, imd den wir als den Sehopfer des spateren Liedes betrachten 
mussen. Er war geboren zu Lobenstein im Voigtlande im Jahre 1604 
am 28. Jimi, studirte zu Leipzig Jurisprudenz, spater die Musik zu 
Dresden unter der Leitung seines Ohehns Heinrich Schiitz, wandte 
sich 1626 nach Konigsberg, erhielt funf Jahre darauf die Organisten- 
steUe an der Domkirehe und starb daselbst am 6. October 1651. In 
semen Liedersammlungen finden wir zwai’ noeh viele mehrstimmige 
Sachen, aber sie sind so eingerichtet, dass z. B. bei den funfstimmigen nur 
eine Singstimme, dagegen Tier Instnunente erforderlich sind, obschon es 
unbenonunen bleibt, auch sammtliche Stimmen allein Ton menschlichen 
Kehlen ausfuhren zu lassen. 'Wichtiger in kunstgeschichtlicher Hinsicht 
sind jene aUein mit einer Generalbassbezifferung versehenen einstimmigen 
Lieder. Aueh das ist bemerkenswerth, dass sich bei Albert schon in 
weltlichen, nicht eigentlich opemmassigen Gesangen das aus Italien nach 
Deutschland verpflanzte Eecitativ angewendet findet. Das 17. Jahr- 
hundert war uberhaupt reich an weltlichen Liedern; sehr yiele Samm- 
lungen sind noch Torhanden. Dass Ton diesen Compositionen indess nur 
ausserst wenige sich langere Zeit wii-klich lebendig erhalten haben, 
besonders aus der zweiten Halfte des 17. und der ersten Halfte des 
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18. Jalirliiiiiclerfcs, ist der Unbedeutendlieit der Texte, der GesuEkenlieit 
dor dciitscliGn LitGratur in jener Zeit ziiznschi’eibGn, Die niit dor PoGsie 
eng verbnndene Tonknnst, hier speciGll das Lisd, tonnte erst dann 
einen lioliereii Anfschwung nelimen, als die classisebe Zeit der dentschen 
Dicliter herannalite. 

Bevor icli mich nmi dem Hauptgegenstand unserer Betraclitung 
^ innerhalb des gegenwartigen Absebnitts wieder znwende, gedenke icb 
-iiocb der bedeutendsten und maebtigsten, aneb an Polgen reiebsten, 
eingreifendsten, fiir den erwabnten Hauptgegenstand selbst sebr wich- 
tigen Eimstgattung : der Oper, und der ersten Versuebe, diese in 
Deiitscbland heimiscb zu maehen. Bass es Sebutz war, durcb den 
zuerst bei uns das miisikaliscbe Drama eingefubrt wurde, und zwar 
durcb die „Dafne^‘ des Einuecini, welcbe im Jabre 1627 (der An- 
gabe Cbry Sander’s zufolge im Jabre 1628) nacb der Uebersetzung 
von Opitz in Torgau zur Darstellung kam, ist sebon wiederbolt be- 
merkt worden. Mebt als ob Deutsebland friiber niebt auch schon 
di’amatiscbe, mit Musik verbundene Darstellungen gebabt batte; aber 
es waren dies nur scenisebe Auffiibrungen, wie sie aneb Itaben vor Er- 
fiudung der Oper besessen batte, Nur einen einzigen Titel eines soicben 
in Deutsebland tiblicben Singspiels will icb Ibnen neiinen: ,jEin sebones 
Singspiel von dreien bosen Weibem, denen weder Gott nocb ibre Manner 
recht konnen tbiin. Mit seebs Personen personbeb zu agiren. Durcb 
weiland den ebrbaren und woblgelabrten Herrn Jaeobum Ayrer, 
Notar pubL und Gericbtsprocuratoren zu Nurnberg seel. Niirnberg 16l8*b 
Dergleicben war fiir das Volk. Glanzenderes, mit Gesangen und Tanzen, 
war aucb gelegentlicb an imseren Hdfen dagewesen. Jetzt aber drang 
die Kunde you den praebtigen Yorstellungen in Italien uber die Alpen, 
und man war begierig, Aebnbebes bei uns kennen zu lernen. Sebutz 
unternabm es. Leider ist uns die Musik desselben niebt erbalten wor- 
deii. Der Text befindet sicb in den Werken des Diebters Opitz und 
gewalnl uns wenigstens von dieser Seite ber eine Anscbaiiung der Be- 
sebaffenbeit und Einrichtung des Ganzen. Icb gebe Ibnen eine Besebrei- 
bung nacb der Scbilderung, welebe Pink in seiner Gescbichte der Oper 
mitgetbeUt bat: Zuerst tritt Ovid auf, als Vorredner, und spriebt den 
Prolog. Dann koimnen drei Hirten, klagend, dass der Draebe im sebonen 
Walde blutgetrankt sebnaubt. Echo, womit man damals baufig in der 
Musik zu spielen pflegte, maebt die Trosterin. Apollo singt sichein 
Trost, da er den Dracben umgebraebt babe. Der Cbor der Hirten dankt 
in vier achtzeiligen Stropben. Das ist der erste Act. Im zweiten singen 
Amor und Venus und ApoUo im Wecbselgespracb. ApoUo yerspottet 
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Amor seines Bogens wegen, der keinen Drachen zu erlegen vermoge. 
Amor yerspriclit Rache. Der Chor der Hirten singt einen Preis Amor’s 
in seeks Stroplien. Dies ist der zweite Act. Im dritten treten Daphne 
und Apollo auf. Daphne ist auf der Jagd. Amor hat Eache genommen, 
denn ApoEo hat sich in Daphne verliebt, und macht ihr sein Gestand- 
niss. Sie weist aher seine Zartliehkeit ab und eilt fort. Apollo singt 
ihr nach, dass sie warten soU, dass er ein Gott ist, ihr folgen werde 
u. s. w. Der Chor der Hhten singt wieder ein Lied von sechs Strophen 
zum Preis der Liehe, Im vierten Act halten Amor und Venus Wechsel- 
gesprache. Der Chor der Hii*ten preist aufs Neue die Liebe und be- 
schi-eibt in mehreren Strophen, dass nicht einmal ein Pisch unverliebt 
bleibe, und sogar die Ki^auter und Elemente unter Amor stehen. Im 
fiinften Act sehen wir nochmals ApoUo und Daphne. Die Unerbittliche 
ruft ihren Vater Peneus, den Plussgott, an. Sie wird in einen Lorbeer- 
baum verwandelt, was ApoUo in langer Rede beldagt; er singt von der 
Ehre, die er dem Lorbeerbaum gewahren will. Jetzt tanzen Nymphen 
und Hirten um den Baum und singen ein Lied in zehn sechszeiligen 
Strophen. In der sechsten Strophe wendet Opitz die Fabel auf Sach- 
sens Preis an, woraus sich, sowie aus dem Titel — „an die hochfurstliche 
Braut und Brautigam, bei deren Beilager „Daphne“ durch Heinrich 
Schutzen musikalisch auf den Schauplatz gebracht ist worden“ — er- 
giebt, dass das Gauze zur Feier der Vermahlung der Tochter des Ivur- 
fursten von Sachsen, Johann Georg’s L, mit dem Landgrafen von 
Hessen -Darmstadt Georg II. bearbeitet worden ist. Jedenfalls war 
auch in diesem W erke, wie in den italienischen, von eigentlichen Alien, 
Duetten, grdsseren Musikstiicken nicht die Rede, sondern es kamen nnr 
recitativische Wechselgesange und Heine liedmassige Schliisscliore vor. 
— Hatten nun auch Opitz und Schiltz, dem bis jetzt DargesteUten 
zufolge, wahreud des dreissigjahrigen Krieges die Oper nach Deutschland 
verpflanzt und bier eingefuhrt, so konnte doch innerhalb dieses Zeit- 
raums unmoglich etwas Namhaftes, Weiterforderndes fiir clieselbe ge- 
schehen. Der erste Versuch, den Schiltz machte, steht ziemlich ver- 
einzelt; niir bier und da folgteu ahnliche Werke; dem Volke war die 
Sache fremd geblieben. Die Oper -erschien allein an den Piirstenhofen 
zur Unterhaltung hoher Gaste und bei besonderen Pestlichkeiten. Er- 
holte sich nun auch Deutschland wunderbar schneU von jenen furcht- 
baren Bedrangnissen, so waren doch nach dem westphalischen Prieden 
langere Zeit ganz andere Interessen vorherrschend, und eine stetige Ent- 
wicHiing hatte darum keine entsprechenden ausseren Bedingungen ge- 
funden. Als aber die deutschen Hofe dem Theater ihre Aufmerksamkeit 
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entscMedener zuwendeten, waren ihre Blicke so sehr nach Italien ge- 
richtot, dass sie mir todl dort her Compoiiisten. uiid Sanger verschriebeD, 
imd die deutschen Kunstler ganz vemacHassigten. Je grosser und 
reieher die Fiirstenhauser waren, desto grosseren Rulim setzten sie darein, 
italienisclie Kunstler zu besolden. Bald kam es daUn, dass mau nieht 
allein die italienisehen Auffahrimgen an Pracht zu erreiehen, sondern 
sogar zu uberbieten sucbte. Wien, Dresden, Stuttgart u. a. Orte tbaten 
sich zu verscMedenen Zeiten bierin besonders bervor. Tor alien waren 
es die deutscben Kaiser Leopold I. von 1658— j 705 und die Kacb- 
folger desselben, Joseph I. nnd Carl ?L, welcbe, im hohen Grade 
musikliebend, den Italienern ausserordentliebe Sunimen zukonunen liessen. 
Leopold erklarte, am liebsten wabrend eines Concerts seiner meist 
italienisehen Musiker sterben zu woUen. Itaben erkanute den Yortbeil, 
der aus dieser deutscben Auslanderei ei-wucbs, sehr wohl, so dass man 
eingestand, Italien sei den Deutscben viel sehuldig, weil diese dmreb 
Lnterstutzung italieniscbe Talente in den Stand gesetzt batten, sieb aus- 
zubilden. Diese Mode ging auf die kleinsten Hole uber; es wurde eine 
Ebrensache, itaheniscbe Sanger und Kapellmeister zu besitzen, und 
deutscbe Tonkunstler, wollten sie irgend zur Geltung gelangen, mussten 
sicb nacb Italien begeben und dort ibi-e Studien macben. Die Gesehichte 
der Yerbreitung der Oper in Deutschland ist daber, wenigstens nacb 
einer Seite bin, langere Zeit bindurch nur eine Portsetzimg der Gesebicbte 
der italienisehen Oper. Jene Bevorzugung Itabens war wenigstens das 
beste Mittel, eine nationals deutscbe Eutwicklung auf diesem Gebiete 
sogleicb im Keime zu ersticken. Wie so oft aber in Deutschland Grosses 
aus mebr zufeUigen Yeranlassimgen und, wie man zu sagen pflegt, unter 
der Hand, wenigstens obne Aufinuntemng und Unterstutzung durch die 
Eursten, sicb entwickelt, so gesebab es aucb bier. Mebrere durcb Han- 
del vermogend gewordene Stadte begannen das Beispiel der Hofe nacb- 
zuabmen. Theater zu erbauen, und musikabsebe Darstellungen zu ver- 
anstalten. Hamburg insbesondere ging bier mit seinem Beispiel voran 
und stebt unter diesen Stadten obenan. Dort bildete sicb geraume Zeit 
bindurch ein Mittelpunct fur die vaterlandiscbe Oper. 

Diese fur die Gesebicbte der deutscben Musik sehr wiebtigen Yor- 
gange, deren ich sogleicb nocb etwas speeieber gedenken werde, baben 
zum ersten Male eine ausfuhrbcbe DarsteUung erfabren in einer Sebrift 
von E. 0. Lindner unter dem Titel: Die erste stebende deutscbe 
Oper, Berlin, Scblesinger, 1855. Icb macbe bei dieser Gelegenbeit 
auf dieselbe aufmerksam, dort moge man aucb des Genaueren sieb 
unterriebten. 
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Es war zn Hamburg im Jahre 1678, dass zwei angesehene dortige 
Gelehrte imd ein im geistlichea Amt stebender Tonkunstler daselbs-t eine 
stebende Opernbubne grundeten: die Licentiaten Gerbard Scbott 
und Lutjens und der Organist Jobann Adam Eeinken Oder Eei- 
nibe, wie er ebenfalls gescbrieben wkd. „Sie bauten (erzablt der 
spater nocb zu erwabnende Mattbeson) ein auf Grund- Hauer liegen- 
des Hans dazu, imd bracbten die musikaliseben Scbauspiele, deren 
zwar scbon vorbin eines und anderes bei gewissen Gelegenbeiten auf- 
geffibrt worden, in einen ordentlieben Gang; da sie denn das Tbeatrum 
zum Anfange mit einer geistEcben Materie offnen Hessen, namlicb mit 
der Opera, genannt ,,Adam und Eva“, in die Musik gebracbt von 
Herrn Kapellmeister Tbeile. Die Poesie war von dem Henm Eicbter, 
einem kaiserHeb gela-bnten Poeten.“ Von Tbeile wissen wH, dass er 
ein Scbiiler Scbiitz’s war und’ im boben Alter urns Jabr 1724 in 
Kaumbm-g gestorben ist. Das Gedicbt beginnt mit einem allegoriscben 
Vorspiele, in welcbem die vier Elements auftreten, ibre Macbt und Be- 
deutung gegen einander rubmend, zuletzt den Hamburgern ibr CompH- 
ment maebend. Das nun folgende Spiel entfaltet sicb im Himmel, auf 
der Erde, im Paradiese und im Abgrund der HoHe. Seine erste Haud- 
lung beginnt mit dem Sturze Lucifer’s rmd seiner Genossen, dem 
sodami die Scbbpfung Adam’s und der Eva dureb Jebovab, welcbem 
der Cbor der Himmliscben allezeit zur Seite ist, folgt. Die zweite 
fubrt uns in die Holle, wo die Geister der Finsterniss, voll Neides fiber 
die dem Menscben eingerilumte bobe Stelle, seinen Fall bescbHessen, 
der dmrcb Sodi, den listigsten unter ibnen, bewirkt werden soU. Diesen, 
als Scblange verlarvt, scbauen wb im dritten Acte, wie er Adam und 
Eva beruckt. Froblockend fabrt er dann aus dem Garten Edens in 
Teufelsgestalt berab zur Holle, wo er mit Lucifer und den Geistern 
des Abgrunds TriumpbHeder • anstinunt. Jebovab erscbeint nun in dem 
vierieu Acte. Gerecbtigkeit und Gnade ffibren vor seinem Gericbte die 
Sacbe der gefallenen Menscben. Der Scbluss ist, dass die Gerecbtig- 
keit ein Subnopfer beiscbe, obne das der Menscb nicbt zu Gnaden 
konne angeuommen werden. Die Engel trauern, weil Niemand unter 
ibnen dazu genfige. Jebovab deutet das Gebeimniss dor Erlosung an. 
Im fiuiften Acte erfolgt das Gericbt fiber Adam und Eva, sowie fiber 
die Scblange. Jene werden aus Eden verstossen, und wir seben sie 
dann in ibrem Elend auf raubem und dornigem Felde, klagend, urn 
Erlosung betend. Hier erscbeint ibnen Cbi'istus und verkfindet Jebovabs 
Eatbschluss, den Gerecbtigkeit und Gnade und die Heerscbaaren des 
Himmels mit jenen vereint preisen. — Die Musik dieses Stuckes ist 
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uns ebenfalls nieht mehr erhalten; nur das zn Hamburg gedruckte Text- 
bucb. Aus dem gereimten Dialog, den wir uns jedenfalls recitatiyisch 
bebandelt denken mussen, treten Chor, Duett, Arie in stroxihiscber Lied- 
form heraus. 

Nacbdem solclier Gestalt ein Anfang geiuacbt worden war, begeg- 
nen wir im Laiife der naclifolgenden Jaln-e yielen abnlicben Werken: 
1679 „Micbal iind David'^ und „Die maccabaische Mutter“; 1680 „Estber“; 
1681 „Die Geburt CMsti“; 1688 „Die heilige Eugenia oder die Bekeh- 
rung der Stadt Alexandria zum Ghristenthum*^; 1689 „Kain xmd Abel 
Oder der verzweifelnde Brudemiorder“; 1692 „Die Zerstorung Jerusalems^" 
u. s. w. Aucb Ox)ern weltlicben Inbalts keffen wir sogleicb nacb Er- 
offhung des Theaters in fortgebender Eolge, abwecbselnd mit den geist- 
licben Sttlcken. AJlerdings feblte es nicbt an Hindernissen, die zu be- 
seitigen, an Scbwierigkeiten, die zu uberwinden waren. So batte nament- 
licb ein Tbeil der Geistlicbkeit Aergerniss genommen an diesen Opern- 
bestrebungen und eine Polemik dagegen erdffiiet, obscbon zu Anfang 
die Erlaubniss des geistlicben Ministeriums dafiir erlangt worden war: 
der Pastor an einer Kirebe Hambmgs, ein Dr. Reiser, scbrieb 1681 
ein Bucb: ^^Tlieatromcuiia oder die Werke der Finsterniss in den offent- 
licben Scbauspielen, von den alien Eircbenlehrern imd etlieben beid- 
niscben Scribenten verdammt"^ ; ein Cantor Fubrmann lieferte eine 
Scbrift: ^Die an der Kirebe Gottes gebauete Satanskapelle^, wogegen 
sicb die Textverfasser mit spassbaften Versicberungen vertbeidigten, der 
Eine: er sebreibe als Poet und glaube als Cbrist, ein Anderer: dass er 
ein cbristHcbes Gemutb babe u. s. f. 

Als indess die Universitaten Wittenberg und Eost^ urn Gutaebten 
angegangen worden waren, und diese giinstig ausfiele*auch den Mit- 
gliedern der Oper — dies beilaufig erwabnt — der Zutritt zum Abend- 
mabl gestattet worden war, wurde dieser Opposition ein kraftiger Damm 
entgegengesteUt. 

Im Jabre 1693 iibernabm ein Kapellmeister JoKauii Siegmund 
Kusser die Operndirection. Dieser war bestrebt, der franzosiseben und 
italieniseben Oper in Hamburg Bingang zu versebaffen, Letzteres ins- 
besondere durcb Auffiibrung von Werken des Kapellmeisters Steffani 
zu Hannover, ernes der vorziigliebsten Meister jener Zeit. Die itaUenisebe 
Manier war fiir die Hamburger Operisten damals noeb etwas Unbekanntes, 
und Kusser erwarb sicb auf diese Weise, sowie durcb die biermit ge- 
botene praktisebe - Reform der Sanger und des Orcbesters, grosse Ver- 
dienste. Die Werke Steffani’s, die bauptsacblicb in die letzten 


12 



178 


20 Jalire des 17. Jahrhuiiderts fallen, sind von naverkennbareni Ein- 
fluss auf die Entvricklung der Hamburger Oper gewesen. 

So vorbereitet, konnte endlicb der Mann bervortreten, welcber jenen 
Beskebungen ibr bestimmtes Geprage verlieb, Reinliard Keiser, der 
Mozart der ersten Epocbe der deutscben Musik, wie ibn Lindner nennt. 
Keiser war urn das Jabr 1673 in der Nabe von Leipzig geboren und 
wurde auf der dasigen Tbomasscbule und Universitat gebildet. Er folgte 
einena Rufe als Opemtonsetzer nacb Wolfenbuttel, da er scbon in Leip- 
zig diircb seine musikaliscben Talente Aufseben en’egt batte. Dort trat 
er 1692 und 1693 mit zwei Opem auf, fand ungetheilten Beifall, und 
fasste desbalb den Bescbluss, auf der Hamburger Biibne, deren Rubm 
scbon sicb zu verbreiten begann, mit abnlicben Werken sicb eine Lauf- 
babn zu erofihen. Urns Jabi- 1694 erscMen er dort mit seinem „Basi- 
lius“, 1697 mit den Opern „Irene“ und „Adonis“, und fesselte nun auf 
lange Zeit durcb den Zauber seiner Tone die Eundigen und die Menge, 
sowol durcb geistlicbe wie dramatiscbe Werke. 1703 tibemabm er die 
Pacbt und die obere Leitung des Opernwesens. Er componirte in dieser 
Stellung gegen 116 Opern, neben seineu Werken far die Kircbe und 
anderen Arbeiten. Ein mebrjabriger Aufentbalt in Kopenbagen erwarb 
ihm den Titel eines kSniglicb daniseben Kapellmeisters. Nacb seiner 
Ruckkunft nacb Hamburg im Jabre 1728 beebrte man ibn mit der 
SteUe ernes Cantor cathedralis und Canonicus minor am Dome daselbst. 
Sein letztes tbeatraliscbes 'VVerk fallt in das Jabr 1734, sein letztes 
geistbcbes drei Jabre spater. Er starb 1739. Keiser bat aucb nocb 
ein paar geistlicbe Opern in der alteren Weise gescbrieben, docb macbt 
sicb in diesen scbon uberwiegend Weltlicbes, zum Tbeil Erivoles geltend. 
Scbon seit deilf|*Jabre 1688 begannen die geistlicben Stiicke dem Ge- 
prage der weltlicben sicb zu nabem, und in den ersten Jabren des 
folgenden Jabrbunderts batten sie alles Unterscbeidende voUig eingebusst. 
Keiser war ein reicbbegabtes musikaliscbes Talent, insbesondere, was 
unter den Deutscben seltener ist, nacb der melodiscben Seite bin, eine 
ecbte Kunstlernatur; er entwiekeite zuerst eine natiirliehe Darstellung 
der verscbiedenen Gemiitbshervegungen , und war bemerkenswerth ins- 
besondere aucb dadurab, dass bei ibm der Sehwerpunct des Scbaffens in 
seiner Thatigkeit fiir die Oper begt, wabrend gleicbzeitige Tonsetzer 
die Arbeiten weltlicben Stils immer nocb mit einer gewissen NacblaAg- 
keit bebandelten. Gleicbzeitige Scbuftsteller scbreiben ibrn die ^It- 
licbsten und Ueblicbsten Melodien zu, worin ibn Keiner iibertroffen b^, 
eme wabre Unerscbopflicbkeit in Erfindungen, sie nennen ibn den gross A 
Geist seiner Zeit, einen Setzer von Geburt, bei dem nur Lust sei, keM 
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saurer Seiweiss, der den Welschen manclien Etrenfcranz abgewonnen 
und den Gesang zum voEen Sclimuek gebraclit babe, niu- dass ihm zu- 
weEen Liebe und Wein in den Weg kamen „und die Lust, sieli mebr 
als ein Cavalier, denn als ein blusicns autzufubren*', und iIitp darum 
auch die Fabigkeit abging, „niit der Eecbnung fertig zu ■werden“. 
Keiser ubte seine Kunst als einen reicben Quell des Genusses und Er- 
werbes: sie gab ibm die Mittel, dureb leicbte Anstrengungen seinem 
Hange zu Prunk und WobUeben nacbzugeben. Es that ibrn -wobl, sich 
Je ^ premier ^ liomme du monde“ nennen zu horen, „mit verbramten 
IQeidern, mit zwei Dienern in Aurora-Liberey“ einberzugeben. 

So dauerten die Verbaltnisse fort bis unge:®,br zum Jabre 1728. 
Endlicb aber batte sicb diese erste Glanzepocbe der deutscben Oper 
uberlebt, so dass in den 40er Jahren des vorigen Jabi’bunderts in Ham- 
burg davon nicbt mebr die Eede sein konnte. Die Italiener 'waren scbon 
langst uberall in Deutschland zur Allemben-scbaft gelangt, und jetzt 
nabmen sie auch Besitz von dieser fruber ibnen so gefabrlich erseheinen- 
den Statte. NacbtrSglieb sei nocb bemei’kt, dass die oben angefubrte 
Scbriffc von Lindner in einer Beilage auch 9 bisber ungedruckte Com- 
positionen von K e i s e r entbalt. Sie sind die einzigen neuerdings ge- 
druckten, mit Ausnabme zweier, die ieb vor einer Eeibe von Jahren als 
Beilage zui- „Neuen Zeitscbrift fur Husik" veroffentEcbte. 

Es sind jedoch aus der Zeit dieser Hamburger Opernblutbe nocb 
mebrere andere bedeutende Manner nambaft zu macben; diese kanu 
ieb, obne zwar der Entwicklung speciell zu folgei, bier nicbt uberge- 
ben, tbeUs wed die Tbatigkeit dieser Tonsetzer an sicb selbst wicbtig 
und ein so reges, vereintes Streben in Deutschland selten ist, tbeils 
aucb well diese OpernWerke den entscbiedensten Einfluss auf den Idreb- 
bcben Kunstgesang gebabt baben. Neben Keiser wai- es zunacbst 
der 1681 zu Hamburg geborene, also um 8 Jaime jungere 
Mattbesoii, welcber die Aufiuerksamkeit in Ansprucb nimmt. Mattbe- 
son war ein frubreifes Talent und Less sicb scbon im nexuiten ®bre 
in den Kircben auf der Orgel, in Concerten mit eigenen Gesangen lli'en, 
die er auf dem Pliigel selbst begleitete. Seine SMmme gefiel dem sfcon 
genannten Mtbegrunder der Oper, Gerhard Schott, so sebr, dasFer 
ibn auf die Buhne bracbte, wo er bis 1705, funfzebn Jabre lang, b^eb. 
Im Jabre 1699 betrat er mit der Oper „Die Plejades“ die Bubne als 
Tonsetzer, naebdem er zuvor scbon gelebrte Eircbenstucke gesetzt batte. 
>Nocb wabrend seines Bubnenlebens ubertrug ibm der britiscbe Gesandte 
^en Unterricbt seines ’.Sobnes, imd dies wurde die Veranlassung, dass 
endlicb jenes ganz\aufgab. ^eine FerMgkeit in neueren Spraeben, 
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sowie seine Reelitskenntnisse, seine Gewandtlieit nnd unermiidliclie Tlia- 
tigkeit eiTvarben ihm 1706 die Stelle eines Legationssecretai-s, die ib-m 
nack dem Tode des Gesandten ,die Pfliekt auferlegte, die Stelle des 
Eesidenten selbststandig zu vertreten, was spater nocb sehr oft vorge- 
konnnen ist. Daneben setzte er aber seine Tbatigkeit als Tonsetzer 
fort, trat als musikaliscber SobiiftsteUer nnd Kiitiker auf, and erMelt| 
im Jabre 1715 das Biredonum musicmi und das damit verbundene 
Canonicat am Dorn. Dreizebn Jabre lang stand er in diesem Amte, 

; welches ibm die Terbindlicbkeit auferlegte, mit einer ganzen Reibe kircb- 
licber Werke, namentlicb Oratorien, aufzutreten, vor, bis er endlicb das- 
selbe wegen bartnackiger Scbwerborigkeit aufzugeben gezwungen ward. 
Er starb, 83 Jabre alt, 1764, sein Andenken in seiner Yaterstadt aucb 
dadnreb lebendig erbaltend, dass er der Miebaeliskircbe daselbst 44000 
Mark Hamb. C. zui- Erbauung einer Orgel scbenkte. — Ein dritter Mann 
dieses Kreises ist der bald nSber zu besprecbende Georg Friedrich 
Handel, der jungste unter den Genannten, der 1703 naeh Hamburg 
kam, „Teicb an Fahigkeit und gntem Willen“, nnr dass er „sebj.- lange, 
lange Alien und sebier unendlicbe Cantaten setzte, die dock nicbt das 
recbte Gesebiek oder den re?bten Geschmack, obwol eine voUkommene 
Harmenie batten", so dass Mattbeson, sick seiner annebmend, Yer- 
anlassnng fand, ihn ,,dm’cb die bobe Scbule der Oper ganz anders zuzu- 
stutzen, gegen Eroffnung einiger Contrapunctgrifle". Handel verweilte 
in Hamburg drei Jabre, bis 1706, und neben vielen anderen Werken 
for Gesang und Elaiier, welcbe er dort berausgab, bracbte er vier deut- 
scbe Opem: „Almira-‘, ,,Hero“, „Florindo“ und „Dapbne‘‘ auf die 
Bubne. — Eine Reibe von Jabren standen diese Meister in Hamburg 
neben einander, in der That eine Zusammenstellung voU der seltsamsten 
Confaasfce. Keiser, lebenslustig, leiehtblutig und sinnlich; Mattbeson 
ejn UniTersalgenie, von Winter! eld treffend verglicben mit Claus 
Zettel dem Weber in Shakespeare’s „Sommernachtstraum“, welcber am 
liebsten jede RoUe gespielt, geseufzt und als Lowe gebriillt batte; Han- 
del, seiner Kraft bewusst, nach innen gekehrt, eine. Welt in sick tra- 
gend, das Treiben der Anderen gutmflthig verspottend, bei der zweiten 
Yioline im Orehester angesteUt,^ „mit durrem Scherz sich steRend, als 
ob er nicbt auf fiinf zdblen konue", aber auf einmal hervortretend mit 
aller Kraft, „ohne dass es Jenaand vermuthet batte", — mit Ausnabme 
naturbcbdes allwissenden Mattbeson, der dies scbreibt, — nicbt eitel, 
aber stolz, toU entscbiedener Haltung berabblickend auf das Treiben 
Derer, denen es nur darum zu tbun ist, ihre aussere Brscbeinung in 
del Y elt geltend zu macben ; entschieden, rank, zufabrend, wenn es gilt, 
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das Holiere der Eunst zu verfeeten, mit ti-effendem Witz selbstgeMige 
Eitelkeit strafeud. Endlicli ist noch, als diesem Kreise angeliorig, ein 
vierter Genosse, Georg Philipp Telemann, zu nennen. Dieser war zu 
Magdeburg im Jabi-e 1681 geboren, wo sein Yater Prediger war. Er 
yerlor diesen aber in zarter Jugend, und sein firub sicb hmdgebendes 
musikalisches Talent wurde Ton der Mutter bekampft und unterdruckt, 
ja diese sendete den Sobn, um ibn jeder kunstleriscben Yerloekung zu 
entzieben, auf die Scbule naeb Zellerfeld, in deni Glauben, „Mnter deni 
Blocksberge webe keiu musikaliscbes Luftcben". Unerwartet fund er 
dort Gouner, welcbe seine Anlagen zu wurdigen wussten und die Aus- 
bUdung derselben forderten. EndHch bezog er die rniversitat zu Leipzig. 
In Halle batte er durcb ,,B6kanntscbaft mit deni scbon damals wicbtigen 
Hen-n Georg Priedrieb Handel beinabe wieder Notengift eingesogen“; 
er widmete sieb aber, dem Wunscbe der Mutter gemass, beim Beginne 
seiner )Studien mit allem Fleisse der Jmlspnidenz, bis endlicb seiM musi- 
kabscbenBestrebungen, welebe er sorgfaltig verbeimlicbte, entdeckRurden 
und lebbafte Aufinunterang fanden. Durcb den Beifall, welcben er erntete, 
wurde seine Mutter versdbnt; er versucbte sicb nun in dramatiscben 
Compositionen fiir die Bubne von Weissenfels, uberHess sicb uberbaupt 
seiner Eunst und den Arbeiten in derselben mit durcb die lange Ent- 
sagung verdoppeltem Eifer, imd die Polge davon war, dass er spater 
an der NeuMrcbe zu Leipzig wm-de. 1708 nabm er ebien Euf 
nacb Eisenach an, nacbdem er sicb zuvor in Dienst des Grafen von 
Promnitz in Sorau befunden batte, und zeigte sicb dort sehr tbatig in 
Compositionen fur die Kicbe. Tier Jalire spater ging er als Kapellmeister 
nacb Frankfurt a, M., und lebte bier langere Zeit in sebr erwunsebter 
Wiksamkeit, die Arbeiten fc die Kicbe fortsetzend, neue beginnend, 
so die Compositionen eines damals berubmten Textes, der Passion des 
Hamburger Eatbsberrn Brockes, welebe imter ungebeurem Andrang 
der Zuborer in einer Kicbe aufgefubrt wurde. Endbch, im Jabre 1721, 
lief ilm eine Einladung als Director des musikalischen Chores und Cantor 
des Jobanneums nacb Hamburg in eine Stellung, die er bis an seinen 
Tod bekleidete, obsehon aucb spater nocb wiederbolte Einladungen 
von verscMedenen Orten aus an ibn ergingen. Er starb im Jabre 1767. 
Telemann war einer der fruchtbarsten Tonsetzer. 44 Passionsmusikeij, 
12 ToHstandige Jabrgange von Kiebenmusiken, 40 Opern, an 700 Arien, 
600 Ouverturen und andere Instnimentalwerke werden von ibm neben 
vielen anderen Compositionen aufgezablt. Aucb auf dem Gebiet der 
Kunstlebre finden wir ibn tbatig, docb nicbt mit gleicbem Erfolg wie 
Mattbeson. 
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So seir rran auch jeder von den bis jefczt besprocbenen Mannern 
ein Anderer war, so verscMeden das Ziel, Welches sie verfolgten: die 
Neigung fur das musikaliscbe Drama und seine Fomen verband die- 
selben. Daruber war man einig, dass in der Opera, „dem galantesteu 
Stucke der Poesie, die gottlicbe Musik ibi’e Vortrefflicbkeit am besten 
seben lasse“, und aus diesem Grnnde sollfce die Tonkunst in der Kirch® 
dutch Uebertragung der Opemformen auf den geistlichen Kunstgesan^ 
einer gleichen Yortrefflichkeit, so viel als moglich, theilhaftig werden. 
Aus diesem Terfahren ging eine neue Gestalt des kirehliehen Ennstge- 
sanges hervor, mn so erklarlicher, als die Oper in immer weiteren Kreisen 
sich zu verbreiten begann, nieht allein auf Hambm’g sich beschrankte, 
und in Folge davon der Einfluss derselben sich mehr und mehr er- 
weiterte. So finden wir z. B., abgesehen von einzelnen Yorstellungen, 
die zu HaUe selbst sehon 1679, zu Mersebm’g 1681 vorkommen, am 
Hofe ^u Weissenfels seit 1682 dieselbe in einer f(n;tlaufenden Keihe. 
iT Mi^sreifiher noch w aren die Opern ,zu .Xeipzig^ « Hier wurde nach 
einzeMen Yorstellungen im Jahre 1685, mid spater, im Jahi'e 1693 bei 
dem Zmme rhofe im Bruhl der Stadtmauer ein Opernhaus in kurzer 
Zeit erbaut imd eine grosse Anzahl Opern, u. A. Werke von Keiser, 
wabrend der drei Messen aufgefuhr^ Bis zum Jahre 1720 laufen die 
Kaehrichten hieruber fort. Selbst auf den Gemeindegesang blieb die 
Oper, diese immer beliebter werdende Kunstgattimg, in der man aJle 
Yortrefflichkeit vereinigt zu erblieken meinte, nicht ohne Einfluss, ge- 
sehweige denn auf die hOhere, kunstreichere Kirchenmusik. Die Ein- 
wirkung auf den Gemeindegesang war eine bedeutende, aber nur kurze 
Zeit dauernde; bei weiterer Ausgestaltung der Oper gingen beide Ge- 
biete zu sehr aus einauder, urn sich noch irgend beruhren zu konnen; 
die Einwrrkung auf den Kunstgesang dagegen war eine grosse, nach- 
haltige, umgestaltende. Es wurde eine neue Bluthe dieser Kunst, wenn 
auch in anderer Gestalt und unter veranderteu Yerhaltnissen, hervorge- 
iTifen, eine Bluthe, welche, diueh Manner wie Schutz zuerst vorbereitet, 
in den beiden diese Epoche beschliessenden Heroen ihre- YoUendung 
erreiehte. Eccard hatte Geliilde in wahrhaft evangelischem Sinne ge- 
schaffen, Gebilde, hervorgerufen dm-ch die Entwicklung des Gemeinde- 
gesanges. Dagegen erscheiuen die Arbeiten von Schutz als Eesultat 
einer neuen Eichtung. Schutz bedient sich nicht mehr der Form, 
welche die Gemeinde dem allgemeinen Kunstgesange zugebracht hatte, 
der Melodie des Yolksliedes, die der Kunstgesang sodann als wiUkommene 
Aufgabe ergriff;.es ist eine in ihrer eoneerthaften Ausbildung rein ton- 
kunstlerische, einem fremden Yolke entlehnte, aus der lebendigen Ent- 
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wicklimg der Tonkunst innerhalb der evangelisclien Kirelie niclit her- 
vorgegangene, wenn aucb jener Meister im eTangelischen Sinne sieb 
derselben bedient. Der Kunstgesang, nm die Dormen des musikalischen 
Dramas sicb anzueiguen, begann in den allgemeinen Umrissen seiner 
Gestalt um den Beginn des 18. Jabrbunderts die Predigt znm Yorbilde 
zu wahlen. Das Scbriftwort, motetten- Oder eoncei’thaft gefasst, bildete 
den Text, Eecitative, Arien, Duetten predigten daruber; als Vertreter 
der Gemeinde blieb das Kirebenlied stehen, im Verlaufe der Zeit immer 
weniger lebendig eingreifend, im Satze aueb bald vernacblassigt,' je 
mebr die tbeatraliscben Pormen die Hauptsacbe wurden, und das Be- 
sti’eben dabin ging, durcb Mannigfaltigkeit ibrer Ausbildung die Horer 
zu ergotzen und die eigene Ei-flndungsgalie und Kunstfertigkeit an den 
Tag zu legen. Die genannten Hamburger Tonsetzer bracbten das in 
dieser Gestalt Begonnene zu weiterer Eutfaltung ; man naberte sicb immer 
entsebiedener der dramatiscben Form, die mit dem Anfang des 18. 
Jabrbunderts zu siegreieber Geltung gelaugte. Der Name Oratorium 
fiir diese Werke begeguet uns sebon, obgleieb man eine derartige Be- 
zeicbnung in sebr aUgemeiner und scbwankender Bedeutung gebrauebte. 
Handel war in den Jabren seiner Anwesenbeit in Hambmg in dieser 
Weise tbatig. Iveiser macbte zuerst den kiibnen Tersucb, den erzSb- 
lenden Evangelisten wegzulassen und die Form so zu gestalten, ,.dass 
alles auf einander 'aus sicb selber fliesset, wie in den italieniscben so- 
geuannten Oratorien“, also rein dramatiscb ; ,.es ist ja verboffebtbcb keine 
Siinde, wenn einer im Namen des Evangelisten uicbt niitsingei, sondenl 
statt dass dieser saget: die Junger spracben den Lobgesang nacb derb 
Abendmable, solcbes die Junger selber tbun“. Ein anderer wicbtigeb 
Fortscbritt wurde durcb Mattbeson voUbracbt. Er war es, der Frauen 
zuerst bei den Auffiibrnngen in der Kircbe bescbaftigte, derm die damalige 
Sitte batte diese nocb bei der Ausfiibrung gr'osser Musikwerke ausge- 
schlossen. Fruber waren gescbulte Sangerinnen nicbt erforderlicb, selbst 
bis dabin, wo die Arie der Liedform nocb nabe stand. Ein Anderes 
war es bei Aufgaben, wie sie diese Tonsetzer sicb stellten; die Lei- 
stungen von Knaben mussten als ganzbcb unzureicbend erscbeinen. 
Datirt docb uberbaupt von der Hamburger Epoebe ber ein Aufscbwung 
des deutscben Kimstgesanges. Mebrere vorzuglicbe Tbeatersanger und 
Sangerinnen werden aus dieser Zeit sebon genannt, so namentlicb eine 
Demoiselle Co nr a di aus Dresden, die spater einen Grafen Gruezewski 
heiratbete. Kein Wunder, dass unter solcben Yerbaltnissen der Ge- 
meindegesang immer mebr zuruektrat, dass der ibm gegenuberstebende 
Kunstgesang em sebr bedeutendes Uebergewiebt erlangte, dass das Band, 
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weleies beicle vorlier verknupft batte, melir und mebr gelocbert und ge- 
lost wrde. Spraeh doeli Matthesoa es offen aus, dass der Gemeiade- 
gesaag nar efevas Erlaubtes, am der Sebwacbea and Unwissenden 
willen Gedaldetes sei. 

Es bedarf "wol kaam einer Erinnerang, was den Kanstwertb der 
Werke jener vier Hamburger Genossen betrifft. Ueber drei derselben 
bat die Zeit scbou* gericbtet, nur Handel stebt ansterblicb da, obscbon 
natarlieb ebenfalls nicbt durcb jene seiner ersten Entwicklang ange- 
horenden Werke. Reiser zeigt sicb in seinen Oratorien nicbt anders, 
wie in seinen Operu. Gleicbe Darstelluagsfornien, aacb eine ziemlieb 
gleicbe Instrmnentatiou. Eeicbe Erfindnngsgabe , sinnige, melodiscbe 
Entfaltuug, aber geringes Gescbick, wo es gilt, glacklieb Ersonnenes 
kanstgemass zu verflecbten. Meister in der DarsteUiuig des Lieblieben, 
Aumatbigen, GefuHigen, in seinen kircblicben Werken froniine Gefidile, 
wie sie die Seele eines gebildeten, geistreicben, aber sinnlicben und 
genusssaebtigen Weltmannes bewegen, docb dm-cbaas keine Kircben- 
niusik iin alten, boben Sinne. Reiser erscbeiat also, nacb dieser Seite 
bin, als ein Mann von leiebt erregbarem Gefubl, lebeadigem Naturell, 
aber obne'^iTiefe, abnlicb Mebreren, welcbe die neueste Zeit aaf dem 
Gebiet der |Cn-cbenmasik zu nennen bat. — Mattbeson’s tonkunst- 
leriscbe Be|^abung war eine geringe; er besass Gescbick and die Ge- 
wandtbeit, Jdas, was er unternabm, so anszufubren, dass es den Scbein 
des Bedea,tenden gewann. Die Zaversicbt, mit der er dies, sowie iiber- 
baapt seine Beskebangen geltend zu macben wusste, taiiscbte seine 
Sieitgenossen, insbesondere aacb, da er seine Werke als Scbriftsteller 
vertreten fconnte. Seine Werke sind diirftig, und nur die Mode gewabrte 
ibnen ein karzes Scbeinleben. — Bedeu tender wol ist Telemann. Er 
besass Empfanglicbkeit fiir alle Eindriickc and ein seltenes Gescbick, 
des Empfangenen sicb zu bemeistern; im Wesentlicben war er ent- 
scBieden der neuen Ricbtung zugetban and verkannte die Vorzeit ; nur bin 
und wieder zeigen sicb, wie unbewusst, licbte, darebdringende Bbcko in 
diese Vorzeit, welcbe seinen Scbopfungen eine eigentbiimlicbe Weibe 
verleiben. Er besass grosse, in seiner Zeit ausserordontbcbe Macbt aber 
die Kunstmittel, angemeine Erfindungs- und Verknupfungsgabe, beides 
aber, bei entscbiedenem Uebergewicht der Pbantasie iiber das Gefiibl, 
fur ibn oft missleitend, seinen sonst scbarfen BKck uber die Grenzen 
seiner Runst tausebend. Endlicb, bei erklarter Vorliebe fiir die ktrcblicbe 
Tonkanst, finden wir docb kaum irgend ein W^erk durcbaus kircb- 
licben Sinnes. — Es war die Aufgabe dieser Manner, die VoUendung 
der neuen Runstblutbe vorzubereiten ; durcb die Aneignung der welt- 
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liclien Fonnen fiir den geistlieten Kunstgesang aber wurden sie tiefer 
in das Weltlicbe rerstrickt, als dem Kircblicben lieilsam war; erst Se- 
bastian Bacb nnd Handel, zn deren Betracbtung icb nrich. nun wende, 
wussten von dieser Vertiefung in das WeltHcbe sicb zn befreien und 
die Hohen Mherer Kircblicbkeit nocb einmal zn ertiimnien. 

Icb. gebe Ebnen zuerst eine TJebersicbt des ausseren Lebens beider 
Manner. Fur die Betracbtung des Letztgenannten ist neuerdings durcb 
das erst vor Kurzem Ibnen wieder genannte Werk: G. P. Hiindel von 
Pr. Cbry Sander, von dem bis jetzt' zwei Bande ersebienen sind, niebt 
bios ein weit reicberes Material, als vorber zu Gebote stand, berbei- 
gescbafft worden; es ist zugleieb dvu'cb die in der Hauptsacbe lobens- 
wertbe Verarbeitung desselben ein Fortscbritt in dem Yerstandniss uud 
der kritiscbcn Wiirdigung des Meisters gescbeben. Als l)ekannt darfieb 
voraussetzen, dass aucb nacb praktiseber Seite bin durcb eine von der 
deutscben Handel-GeseUscbaft veranstaltete Gesamnitausgabe der Werke 
desselben ein grossartiges Unternebmen begriindet wurde (wie friiber 
bereits durcb die Bacb-GeseUscbaft bezugbcb Bacb’s), geeignet, der 
nacbfolgenden Zeit das umfassendste Material zu tiefer oingebendeu 
Studien an die Hand zu geben. In meinen Angaben folge icb natur- 
bcb dem genannten Biograpben, soweit derselbe bis jetzt seine Por- 
scbungen verOffentlicbt bat. Was das Weitere betrifft, muss icb zur Zeit 
nocb die fruberen Daten beibebalten. Meine Sacbe ist es niebt, bier- 
iiber Untersuebungen anzustellen. Icb babe das Material aufzunebmen, 
wie es vorliegt, und in kurzem Ueberblick Ibnen vorzulegen. Cbry- 
sander aber bat u. A. ^ aucb das Verdi enst, die verwirrte Cbronologie 
im Leben Handel’s in Ordnung gebraebt zu baben, ein Yerdienst von 
Bedeutung, wenn man weiss, wie storend die IJnsicberbeit in den 
Jabroszablen auf dem Gebiete der Musikgescbiebte dem Darsteller der- 
selben ist. Denn wenn aucb durcb die neueren Porsebungen bereits 
Manebes getban ist, so bleibt docb nocb immer des Widerspreebendeu 
viel zuriick. Aucb fiber Seb. Bacb baben wir neuerdings in den 
Werken von C. H. Bitter und Pb. Spitta neue und umfangi-eicbe 
Mittbeilungen erbalten. Zum Sebluss der beutigen Voiiesung mag daiin 
nocb, naebdem icb Ibnen die Hauptumrisse des Lebens beider Manner 
dargestellt babe, die vergleicbende Cbarakteiistik folgen, welcbe Fr. Eoeb- 
litz im 4. Bande seiner Sebrift: „Pfir Freunde der Tonkunst“ aufgestellt 
bat; icb will mir niebt versagen, diese Ibnen mitzutbeilen, da sie in 
lebendiger, treffender Scbildernng sowol das Yersebiedenartige wie das 
Verwandte Beider sehr gut zeiebnet. 

Geor^ Priedricb Hiindel wurde geboren zu Halle am 23. Pe- 
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bruar d685. » Er war der Sohn ekes furstKcben Kammerdieners und 
Amtscbirai’gus. Seke grosse Begabung und sek regev Eifer fiir die 
Tonknnst batten scbon Mb sieb Bahn gebrocben, obne jedocb zu- 
nacbst Aufinunterung zu finden. Es war des Vaters Lieblkgswunscb, 
der Sobn solle Jurist werden, und bereits boebbejabrt, als ibm derselbe 
geboren wurde, Melt er eigensknig an dieser Grille fest. Erst die Vor- 
stellungen des Herzogs von Saebsen-Weissenfels braeben diesen Starr- 
skn ksoweit, als nun musikaliseber Enterricbt erlaubt wurde, wab- 
rend Mber alle Uebimgen gebeiingehalten werden mussten. Der Vater 
batte eke Eeise daMn nnternommen, und war genotHgt gewesen, den 
Sobn, der damals das 7. Jabr scbon zuruekgelegt batte, wider seken 
Willen mitzunebmen, da dieser, auf seine friiberen Bitten abscblaglieb 
bescMeden, dem Wagen, worin der alte Handel sass, nacbgelaufen war, 
so dass dieser ibn wobl oder iibel au&ebmen niusste. In Weissenfels 
horte ibn der Herzog, und setzte es durch, dass er jetzt bei deni Orga- 
nisten Zaebau in Halle Unterricbt erbielt. Cbrysander giebt bei 
dieser Gelegenbeit einige Details uber den Zustand der Weissenfelser 
Musib. Der kunstsinnige Fiii’st Hess derselben eifrige Pflege angedeihen. 
Die Haiielle nabin den Enaben ekes Somtags mit auf das Orgelcbor, 
und bier faz^d der Piirst Gelegenbeit, ibn zu boren. Bald naeb seiner 
Zuriietkunft inacb Halle gkg der Vater zu Zaebau, und jetzt begann 
demzufolg^ek geregeltes Studiuni. Im Jabre 1690 seben wir den jungen 
Hander am kurfiirstlicbeu Hofe in BerHn. Ein Ereimd des Vaters 
fubrte ibn daselbst ek. Han fand sek Klavierspiel bewundernswertb 
imd dies niebt bios in Betracbt seiner Jabre. Dort war es auch, wo er 
^lie erste Bekanntsebaft luit italieniseber Musilc und mit ItaHenern maebte. 
Es waren dies Giov. Bononeini, derbeste Componist, und Pater Attilio 
Ariosti, der beste Klavierspieler der musibaliscben Eapelle. Der 
Letztere protegkte ibn, der Brstere dagegen, als er Handel’s Begabung 
erkannt batte, zeigte Heid und kalte Hoflicbkeit, und es wurde sonaeb 
bier scbon der Grand zu jener Feindsebaft gelegt, die spater in London 
zwischen beiden Mannern bestaud. Handel nahm eke Einladung, am 
kuifurstUcben Hofe zu bleiben, niebt an, und ging zuriick nacb Halle. 
Bald darauf, im Jabre 1097, starb aucb sein Vater. Die folgenden 
Jabre vergmgen unter Studien mancberlei Art. Getreu den Wunseben 
des Vaters, bezog er im Jabre 1702 die TIniversitat, k der Absiebt, 
dem Studium der Jurisprudenz sicb zu widmen. Naturlicb war dabei 
die Musik niemals vernacHassigt worden. Handel componirte fleissig 
imd bekleidete demzufolge aucb eke Zeit lang eke Stellung als Organist 
in Halle, obsebon nur provisoriseb, da es kekeswegs seke Absiebt war. 
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in Haile sich festzusetzen. Seine Wunsclie und Neigimgen waren zunaclist 
darauf geriehtet, in der Welt sieli umznseiien. So verliess er HaUe, die 
juristische Periode war zu Ende, imd er begab sich nach Hamburg. Dies 
geschah im Jahre 1703, im 19- Jahi-e seines Alters. Die Hamburger 
Bfihne erfreute sich eines weitverbreiteten Eufes, und bier war es daher, 
wo Handel zunachst seine weitere Ausbildimg suchte. Drei Jahre 
dauerte der Aufenthalt daselbst, bis zum Jahre 1706. Es wurde dies 
bereits erwahnt, als ich vor Kurzem diesen Gegenstand behandelte. Dort 
auch machte ich bereits seine wichtigsten Werke, welche in diese Zeit 
fallen, im Vorfibergehen namhaft. Der Dichter P os tel schiieb eine 
Passion fur ihn im Jahre 1704. In das Jahr 1705 fallen seine Opern 
„Almira“ — bei welcher Post el und Mattheson ihm berathend 
zur Seite standen — und „]S[ero“. Die zweitheilige Oper „Plorindo und 
Daphne”, gegen Ende des Jahres 1706 geschrieben, kam erst zur Auf- 
fuhrung, als er Hamburg wieder rerlassen hatte, und sich bereits ein 
Jahr in Italien befand. Handel kam nach Hamburg, als eine Pulle 
Ton Talenten daselbst thatig war; die Zeit der ersten frisehen Bluthe 
war indess schon voruber. Seine ausgezeichnete Begabung als Com- 
ponist, sowie seine Leistungen als Virtues gewannen ihm riele Freunde 
und Gonner. Wurden doch die Musiker iiberhaupt dort in Ehren gehal- 
ten, mehr als an den meisten anderen Orten in Deutschland, mehr auch 
als grosstentheils an den Hofen. Die Pflege der Kunst war dort in 
die Hande des Biu-gerstandes ubergegangen, und auch das mochfcg,^ bei 
Handel’s Sinn nach Unabhangigkeit , ein Grund mehr gewesen seiu, 
Hamburg zu wahlen. Indess musste er doch auch, wie dies bei dem 
dortigen Kunstleben und dem Charakter desselben entsprechend uicht aus- 
bleiben konnte, aUerlei Widerwartigkeiten erfahren, so dass er sich spater 
zuriickzog, und sich hauptsachlich mit Lectionen beschaftigte. So reifte 
allerdings in ihm der Entschluss, Hamburg wieder zu verlassen. Enter 
seinen Gonnern befand sich auch der Prinz von Toscana, Bruder des 
Grossherzogs vonFlorenz, GiovanniGaston da Medici, ein grosser 
Musikfi-eund und Einer von den Yielen, die damals auf Grand dieser 
Neigung Hamburg besuchten. Dieser lud ihn dringend ein, Italien zu 
besuchen, und bot ihm sogar die Mittel zur Keise an. Handel indess 
wartete, bis er selbst im Stande war, dieselben zu bestreiten, und fuhrte 
erst danu, als dies der Fall, den angeregten Plan aus. Hamburg trat 
damit fur ihn auf immer in den Hintergrund. Er hatte gelernt, was 
zu lernen, und die dort zur Ausbildung gelangte Stufe heimischen Kunst- 
lebens uberwunden. Im Marz des Jahres 1707 sehen wir ihn bereitg in 
Florenz. Hier wie uberall diente der Virtues dem Componisten zur Ein- 
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fulirung, docli war er sofort auch als soldier thatig. In den Anfang 
seines Aiifentlialtes fallt eine ZaH Yon Solocantaten. Zn Ostern wollte 
er anf alle Falle in Eoin sein, und er bereitete sidi daffir dnrcli die 
Composition des Psalms dojnmtis^^ Yor, die er in Eom vollendete. 

Sein Anfenthalt daselbst danerte bei seiner ersten Anwesenlieit melirere 
Monate, und nodi eine Eeilie von ahnlidien Werken fund bier ibre Ent- 
stebmig Oder wni’de wenigstens umgearbeitet. Die erste Oper, welcbe 
er im Herbst des Jabres 1707 far Florenz setzte, war „Kodrigo“. Die 
Aiifnabme war eine aiisserst gunstige und fur Handel gewinnbringende. 
In Yeiiedig weilte er zu Anfang des Jabres 1708 und setzte dort die 
Oper 5 ,Agripi)ma‘C Er gewanu mit diesem Werke den anderen Com- 
ponisteii einen bedeutonden Yorspriing ab, sdion mit der Ouverture. Eine 
solcbe Eingangsmiisik miisste den Zuborern ganz neu sein, da sie durdi 
die einbeiniiscbeii Tonsetzer an eine minder gewicbtige Art gewobnt 
waren; Hilndel iibeiTascbte durcb die Macbt iind Grosslieit des Aiis- 
drucbs in diesem Falle wie iiberbaupt, Spater ging er wieder nacb Rom. 
Weil Osi^rn lierannabte, arbeitete er ein grosseres Werk ftir dieses Fest, 
ein Oratonum .Mesiirrezlone^\ das, als ein Muster der italieniscben Ora- 
torienforin in jener Zeit, gescbicbtbcli wicbtig, kunstleriscb yon geringerer 
Bedeutung isi. Wie sebr man aber seine Fabigkeit fur oratoriscbe Com- 
position zu pibiltzen wusste, zeigt die Aufforderung zu einem anderen 
lYerte ainMcber Art, yll irionfo del tempo e del disingcmno^^ grosser 
imt^io^^nrfhniiilieber als das vorhergeliende, obscbon ebenfalls kein blei- 
b|ndes Kimstiverk, wesbalb er aiicb in viel spateren Jabren zu mebreren 
l|[alen mnarbeitend auf dasselbe zunickkam. Der Aufentbalt in Italieii 
d^nte Handel zugleicb dazu, ibn mit den vorziiglicbsten Kilnstlern 
&s Landes in Beiiibrung zu bringen. In Yenedig verkebrte er mit 
Lotti, in Rom macbte er die Bekanntscbaft der beiden Scarlatti, 
und bestand mit dem Sobne Domenico einen musikalischen Wettstreit 
als Yirtuos. Mit Corelli kam er, wie bereits erwabnt, ebenfalls in Be- 
rtibrang, nnd so mit vielen anderen. Spater, ini Juli des Jabres 1708, 
begab er sich nacb Neapel, wie zn vermutbeii stebt, in Gesellscbaft der 
zuletzt genannten Kunstler, von denen Alessandro Scarlatti sicb 
bleibend jetzt dort niederliess, und daselbst bis an seinen Tod im Jabre 
1725 seine Hauptwirksamkeit eutfaltete, wie ebenfalls bereits erwabnt 
wurde. Handel war immer sebr fleissig; aucb Cantaten fur zwoi nnd 
mebr Singstimmen, sowie Cbansons, franzosisebe Gesange, welcbe, durcb 
einen clanials beffcig gefiibrten Streit uber die Yorziige der italieniscben 
und# der franzosisclien Mnsik veranlasst, fur ibn die Bedeutung von Studien 
batten, arbeitete er in Italien. In Yenedig znr Carnevalszeit 1710 er- 
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neuerte er die alien Beianntscliafteii und machte nene mit mehreren ange- 
sehenen Hofleuten, Eiinstlern nnd Kunstfreunden aug London und Han- 
nover. Seine Absiclit war, naeb London zu gehen. Der Baron Kiel- 
mannsegge und der Kapellmeister Steffani aber nalunen ilm mit 
nach Hannover. Hannoveraner und Englander betracliteten sicli bei der 
bevorstehenden Erbebung des Km-fui'sten auf den engliscben Tbron als 
ein Volk, und man macMe ihm bemerklicb, dass es vortbeilbaft sein 
wtirde, vor einer Bebersiedelung nacb England Verbindimgen in Han- 
nover anzuknupfen. So verliess Handel, 25 Jabre alt, Italien, wo er 
seine zweite, bbbere, kunstleriscb bedeutsame Jugend verlebt und den 
Grund zu der spateren Eeife gelegt batte, und begab sicb naeb Han- 
nover, nacbdem er den genannten Ereunden das Wort gegeben batte, 
nocb ebe das Jabr vergangen sei, in London einzutreffen. In Hannover 
erbielt er die Stellung als Kapellmeister. Im Spatberbst des Jabres 
1710 langte er in London an, wo er eine ennunternde Au&abme fand. 
Was die musikaliscben Zustande betrifft, so waren diese im Ganzen nocb 
ziemlicb unentwiekelt. Er fand weder Virtuosen, mit denen er sicb wie 
in Deutschland und Italien in einen Wettstreit batte einlassen, nocb 
Componisten, die ibm den Rang batten streitig maeben tonnen, obscbon 
acbtungswiirdige Talente unter ihnen sicb befanden. England, bemerkt 
Cbrysander, batte eine selbststandige, zum Tbeil grosse mnsikaliscbe 
Vergangenbeit, aber keine Gegenwart. Die AnSnge des musikaliscben 
Theaters waren bier denen in Deutscbland ziembcb gleicb, batten aber 
emen scbnelleren Fortscbritt und gingen tiefer ins Volkstbum ein. Zu- 
erst bolte man aus Italien imd fobrte auf, was moglicb war, blieb aber 
weit bmter den Vorbildern zuruck. Scbon- im Jabre 1656 kam eine 
derartige Auffubrung vor. Aucb die firanzosiscbe Oper batte Eingang 
gewonnen und fand an Carl H. einen eifrigen Sebutzer. Der bedeu- - 
tendste englisebe Tonsetzer, der als Vorlaufer Handel’s betraebtet 
werden muss, war Henry Purcell, der von 1658 bis 1695 lebte. 
Der italieniscben und der sie verdrangenden franzosiscben Musib gegen- 
flber verti-at dieser den Gescbmack semes Volkes. Man ging auf Shake- 
speare zmiick und bolte sicb dort die Stoffe, wie bei uns aus der Bibel. 
Purcell setzte eine Reibe solcher Stucke in Musik. Preilich waren 
es keine eigentlieben Opern, was er gab, sondern gesprocbene Di-amen 
mit musikaliscben Scenen. (Die erste Oper, welche dm'cbweg gesimgen 
wurde, kam erst im Jabre 1705 in London zum Vorsebein.) Cbry- 
sander nennt Purcell einen selbststandigen Geist, wie imseren S c b u t z , 
wiewol er ebenfalls auf das Vorbild der Itabener binwies. Obscbon in 
den einzelnen Eormen der Oper nicbt so gescbult wie diese, war er 
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ihnen doch flberlegen durch den tiefdramatischen Geist und die einheit- 
liche Gesammfewirkung seiner Werke. Priiher batte England sich iiber- 
wiegend noch mit eigenen Mittein versorgt, aueh "was Spieler nnd Sanger 
betriffi. Seit 1690 kamen die Italiener in grdsserer ZaU, und wie bei 
uns wurde jefczt das Rationale und das Premde durcb einander gemengt, 
so dass in denselben Werken englisch und zugleich italienisch gesungen 
wurde. Endlieh im Jahre 1710 batten sicb so viele Italiener in London 
angesammelt und so Tiele Englander sicb die italienisebe Spracbe ange- 
eignet, dass man es wagen konnte, Opem ganz in italieniseber Spracbe 
zu singen. Jetzt nun, wo das Interesse an der Oper ein so allgemeines, 
bocb gesteigertes war, trat Handel auf den Scbauplatz, imd man 
empfing ibn, dessen Ruf bereits nacb England gedi'ungen war, bei der 
Oper mit offenen Armen. Sein erstes Werk fur die engliscbe Biibne 
war die Oper ,,Einaldo“ im Jabre 1711. Die ganze Arbeit wurde in 
14 Tagen beendet, macbte aber einen ansserordentlicben Eindruck. Trotz 
der itabeniscben Oper bing die Menge docb an Purcell. Erst Han- 
del war im Stande, sie diesem abwendig zu macben, und wir baben bier 
ein abnbcbes Scbauspiel, wie wir es spater in Frankreicb sicb wieder- 
holen seben werden. Aucb in Heapel wurde die Oper im Jabre 1718 
iunter Mitwirkung L e o ’s aufgefubrt. Nacb Beendigung der Saison reiste 
"Handel ab und begab sicb zuruck nacb Hannover. Aucb seine Vater- 
stadt besuebte er, und ubernabm dort in seiner Familie eine Patben- 
steUe. j/ln Hannover war es der scbon einigemal genannte KapeUmeister 
Steffani gewesen, der dort fiu- die Kuust eine erfolgreicbe Tbatigkeit 
entwickelt batte. Cbrysander bat demselben eine ausfubrbcbe Be- 
tracbtimg gewidmet, und auf diesen beinabe vergessenen Kiinstler und 
Staatsmann (be Bbeke von Neuem bingelenkt. Seine Kunst, bemerkt 
er, bilde das Mittelgbed, durcb Welches die itabeniscbe der des grossen 
Deutscben die Hand reicbt. Steffani war im Venetianiscben im Jabre 
1655 geboren imd starb auf einer Eeise im Jabre 1730. Ein Stabat 
mater und eine grosse Zabl von Kammerduetten, welcbe Kunstgattung 
durcb ibn zu bober Ausbildung gebracbt wurde, werden unter seinen 
Werken vorzugsweise genannt. Handel scbrieb in Hannover mebrere 
derartige Compositionen und aucb eine Anzabl deutscber Lieder. Seine 
Kapellmeister-Tbatigkeit war auf Kammermusik bescbrankt, da Opern- 
aufftbrungen nur zeitweibg stattfanden. Was Instrumentalmusik betrifft, 
so kamen fast ausscbbesslicb Werke von Lully gur Auffubrung. Ausser 
der Yioline war im Orcbester zu Hannover aucb die Oboe gut besetzt. 
Beide Instiumente waren damals unter denen des Orcbesters die am 
weitesten in Ou-er Bebandlungsweise voigescbrittenen, und Handel fand 
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deshalb Veranlassimg, seine ersten Oboenconcerte zu componiren. — 
Ende November des Jahres 1712 erscbeint sein Name wieder in den 
Londoner Zeitungen, und zwar bei der Anzeige seiner nenen Oper „Il 
pastor fido“. An diese scbloss sicb am 10. Januar des folgenden Jabres 
die Oper „Thesens“, die ebenfalls in turzer Zeit componirt wnrde. Fxir 
den Gebnrtstag der Konigin Anna am 6. Pebruar 1713 componirte er 
eine Ode nnd gleicbzeitig das Utrecbter Te deum imd Jubilate in D, das 
letztere in Deutschland unter der Bezeiehnung des 100. Psalms bekannt. 
Die Konigin setzte ihm dafiix ein Jahrgehalt von 200 Pfimd aus. Diin- 
gend aufgefordert, in England zu bleiben, hatte er die Kuektehr nach 
Hannover ganz vergessen; sein Erlaub war flberschritten. Zugleich hatte 
er mit dem Te deum seiner Dienst- und Unterthanenpflicht zuwider ge- 
handelt. Da bestieg sein bisheriger Gebieter, der Eurfurst Georg, als 
Georg I. den englischen Thron; Handel k am dadurch in eine keines- 
wegs angenehme Lage, musste sieh zuruckziehen und verbergen. Der 
dienstvergessene Kapellmeister rvusste indess auf heitere Weise den Konig 
zu versohnen, als er zu einer Wasserfahrt auf der Themse am 22. August 
1715 eine „Wasser-Musik“ componiite, welche dem Konig gefiel, so dass 
Handel wieder zu Gnaden angenommen, und sein Gehalt mit einer 
Zulage vermehrt wurde. Die folgenden Jahre wohnte er meist bei 
englischen Grossen auf dem Lande in der Nahe von London und wurde 
von diesen mit Auftragen beschaftigt. Doch fS,llt in diese Zeit auch 
eine Eeise nach Deutschland, die er im Gefolge des Konigs untemahm. 
Diese Reise sollte ihn zugleich mit der deutschen Musik noch einmal 
in unmittelbare Beruhrung bringen. Er componirte eine Passionsmusik 
nach den schon einmal erwahnten Worten von Barthold Heinrich 
Brockes, die bereits Eeiser, und, wie schon neulich bemerkt, auch 
Telemann bearbeitet hatten. Mit diesem Werke setzte er seinen Puss, 
bemerkt Chrysander, auf deutsches Gebiet, zog Um aber schneU 
wieder zuruck. Bald erhob er sich auf einen anderen Standpunct, einen 
unendlich hoheren, der fur den Gehalt seiner Eunst entscheidend war, 
indem er zugleich uber die susslich-senttmentalen deutschen Texte hinaus- 
schritt, und an das Bibelwort sich anschloss. Ende des Jahres 1716 
erfolgte seine Euekreise nach London. Er lebte Merauf langere Zeit als 
Musikdireetor zu Cannons bei dem Herzog von Chandos, jedoch in dm-eh- 
aus freier Stellung. Dieser Aufenthalt ist wichtig, weE er hier (im 
Jahre 1717 — 20) seine 12 Anthems componirte, die eine Vorstufe zu 
seinen spateren Oratorien bUden. Der Name Anthem (entstanden aus 
ant-hymn) weist darauf Mn, dass ursprungEch mit ihm der Wechsel- 
gesang des Priesters und der Gemeinde bezeichnet wurde. Spater fiel 
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der Begriff des 'Wechselgesangartigen ganz weg, und es entwickelte sicli 
eine motetteaartige Clhorfom, die durch Purcell und Handel durcli 
Einfulirung vou Sologesangen zmsclien die Chore zur Cantate ausgebildet 
wurde. Ala Texte sind Psalmen zu Grunde gelegt. Bald darauf, im 
Jalu-e 1720, sehen wir Handel denn auch mil seinem Oratorium 
,,Bsther“ her\'ortreten, das erste Wert dieser Art in England und zu 
englischen Worten. Vieles aus seiner Passionsmusit nahm er in dieses 
Werk auf, eine Yerfahrungs'weise, die Handel uberhaupt charakterisirt 
und die zum TheB tiberraschend sehnelle Abfassung vieler seiner Coni- 
positionen erklart. Er hob aus nxu- voiiibergehenden Zweeken gewid- 
raeten Werken das Bedeutendere heraus, urn demselben eine grossere 
Daiiei- zu verleihen. Dieses Oratoriiun bildet den Bebergang zu den 
spateren Werken dieser Ail; es ist, wie eine Oper, noch in Scenen ab- 
getheilt und stellenweise dramatisch und opernmassig gebaut. Zu der- 
selben Zeit und unter denselben Yerhaltnissen zu Cannons schuf er auch 
noch ein zweites Oratorium, das Schaferspiel „Acis und Galathea“. 

Hiermit schliesst der erste Hauptabschnitt im Leben Handel’s. 
Die ganze erste Halfte desselben ist damit abgethan. Sie steht der 
grfisseren und bedeutenderen zweiten Halfte gegenuber, die dadurch noch 
merkwurdiger und anziehender ■wird, dass' der innere Portgang mit 
der ausseren "Wanderung durch die musikalischen Culturlander gleichen 
Sehritt halt. 

Der zweite Band des Chr ys under ’schen Y^erkes behandelt die 
Jahre von 1720 bis 1740, die Zeit der Thatigkeit Handel’s bei der 
italienischen Oper in London. Dieser gewinnt dadm-ch einen neuen Boden 
fur seine kunstlerische Thatigkeit, er tritt dem Gesammtpublicum naher, 
wie sich denn uberhaupt durch diese seine Thatigkeit erst eine musika- 
lische Oeffentlichkeit in England bildet. 

Um die soeben bezeiehnete Zeit wurde durch Subscription des Konigs 
und Adels die konigliehe Akademie der Musik errichtet, welche die Be- 
stimmimg hatte, stets eine Auswahl der besten Opern auf dem Haymarket- 
Theater moglichst rollendet darzustellen, und Handel mit der Direction 
sowie mit dem Engagement eines vorzuglichen Personals beauftragt. 
Die Yorbereitungen zu diesem Unternehmen fallen in den Winter von 
1718 — 19, und Handel begab sich schon 1719 zu diesem Zwecke auf 
den Continent. In Dusseldorf gewann er den Sanger Baldassari. In 
Dresden fand er im Herbst des Jahres 1719 fast aUe Beruhmtheiten der 
italienischen Sangerwelt versammelt, doch vermochte er die betreffenden 
Kiinstler imd Kunstlerumen nieht zu einem sofortigen Antritt eines 
Engagements zu gewinnen, da dieselben noch contractKch gebunden waren, 
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bios mit AusnalmiG der SSugerin. Durastanti, welcbe fur den Augen- 
blict besonders erwdnscbt kam. Die Uebrigen, unter diesen der ausge- 
zeicbnete Sanger Senesino, wurden Yom 1. October 1721 an fur die 
Akademie gewonnen. Mit der soeben scbon bezeichneten Tendenz der 
Akademie, Alles zu vereinigen, was itn Daebe der Buhnenmusik zu leisten 
sei, war engster Anschluss an die italienische Oper von selbst geboten. 
Bin nationaler Gedanke lag ihr fern. In diesem Sinne wablte man auch 
noch neben Handel die musikalischen Leiter der Akademie, die Italiener 
Bononcini, sowie spater Attilio Ariosti, dieselben, deuen Han- 
del scbon in Berlin begegnet war. Diese traten zugleicb in Gemein- 
scbaft mit ibm als Oomponisten auf, imd es war dadurcb gleicb anfangs 
Veranlassung zu mannigfacben Eifersuebteleien und in Folge davon zu 
den spateren beftigen Streitigkeiten und Parteikampfen gegeben. Werke 
anderer italieniscber Tonsetzer wurden ebenfalls mebrfacb aufgefubrt. 
So nabmen die Vorstellungen im April des Jabres 1720 ibren Anfang. 
Handel begann seine Tbatigkeit mit der Oper ,.Rhadamist"‘, in der 
Senesino sicb durcb die Arie „Ombra cam“ den grSssten Beifall er- 
rang. Handel war jetzt fortwabrend fur die Oper tbatig, und es folg- 
ten im Laufe der Jabre neue Werke dieser Gattung in grosser Zabl, 
„Ploridant“, „Otto*‘, „Julias Casar“, u. a. Von der Oi 3 er ,, Mucins Sca- 
vola“ componu-te Handel den letzten Act, Bononcini den zweiten 
und der Violoncellspieler der Akademie, Filippo Mattei, genannt 
P i p p 0 , den ersten. Handel gewann den Preis fiber seine Gegner, 
trotz der Anfeindungen, denen er ausgesetzt war. Was den kfinstleri- 
schen Wertb dieser Werke betrifft, so unterscbeiden sicb dieselben aus- 
serlicb nicbt von dem, was damals in der italieniseffen Oper Braucb war. 
Es sind, wie Cbrysander sagt, Arienbfindel durcb Recitativ^den zu- 
sammengebalten. Dramatisebe Coneertmusik ist der bezeicbnende Aus- 
druck daffir, nur dass Handel scbon damals Bedeutenderes in solcher 
Weise gab, als seine Zeitgenossen meist zu leisten vermochten. Mcbt 
aber eine tiefere Anscbauung vom Wesen der Oper charakterisirt Han- 
del’s Werke, es ist mebr die innere DurebbHdung, welcbe denselben 
eine erbobte Bedeutung verleiht, und dieselben nicbt als blosse Mode- 
producte von vorubergebendem Interesse, sondem in der That als Vor- 
stufe fur seine spfiteren Oratorien ei^ebeinen lasst. — Es war, wie scbon 
bemerkt, bei der Verbindung so vieler fcemdartiger, zum Tbeil wider- 
spruchsvoUer Elemente natflrlieb, dass Kampfe mancberlei Art nicbt aus- 
bleiben konnten, die endbcb in die heftigsten Parteiungen ausarten 
mussten. Die Italiener arbeiteten gegen Handel, in gleicber Weise 
trat eine nationalgesinnte, englisehe Partei gegen Dm auf. Insbesondere 
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arg wurde die Sache, als aun auch mter den Sangem imd Sangerinnen 
Zerwui’fiiisse ansbraeiien and Hof und Publicum lebbaften Antbeil an den- 
selben nabmen. Francesca Cuzzoni, jvelcbe 1722 ankam, sovrie spater 
Faustina Hasse geboren mit dem scbon genannten Senesino zu 
den Hauptcelebritaten, um die sicb die Parteien bauptsacblicb gi-uppirten. 
Beide Sangerinnen waren voUer Capricen, namentlicb die Erstgenannte, 
deren Weigerung, eine fur sie von Handel componirte Arie zu singen, 
diesen in den boebsten Zorn versetzte, so dass er jeder Selbstbeberrscbung 
unfebig ausrief: ..Dass Sie ein leibbaftiger Teufel sind, weiss icb, aber 
Sie sollen wissen, dass icb Beelzebub bin, der Teufel Oberster“. Dabei 
ergi-iff Handel sie, bob sie auf und bielt sie, zittemd Tor Wutb, in 
das offene Fenster, indem er scb-wur, sie unfeblbar biminterzuwerfen, 
wenn sie niebt geborebe, was zur Folge batte, dass sie scbreiend, in 
Todesangst, Alles verspracb, und kunftig musterbaft geborsam gegen 
Handel war. Ein Streit der beiden Damen, der zu einem Handgemenge 
auf offener Scene wurde, war es denn scbliesslicb aucb, welcber der 
Saison ein Ende macbte. Diese erste Opernepocbe umfasst die Jabre 
1720 — 1728. Die Damen Cuzzoni und Hasse wurden zwar spater 
wieder so weit versSbnt, dass sie neben einander singen wollten, aber die 
Tbeilnabme des Publieums war erialtet, und die regebnassige Jabres- 
subseription kam in der letzten Saison niebt wieder zn Stande. Es war 
zu spat, dass Handel die Zugel der Oper jetzt allein wieder in die 
Hande bekam, da seine Eiralen, unfahig, sicb ibm gegenuber zu bebaupten, 
sicb batten zuruckzieben mussen. 

Handel batte in diesem Zeitraum 42 Opern gescbrieben, die uber- 
all in Deutsebland, ttalien, den Mederlanden gegeben wurden. Selbst 
Franki-eicb gestattete ibnen, wenn aucb nm- auf kiirze Zeit, Eingang. 
In dieselbe Zeit faUt aucb der Tod des Konigs Georg I. Fur die Tbron- 
besteigung seines Sobnes Georg H. erbielt Handel den Auftrag , die 
Cbore fiber die Kronungstexte neu zu setzen. Er componirte vier dieser 
Kronungsantbems. • 

In die Zeit des Aufhorens der Akaderade fallt eine Episode, deren 
Cbry Sander in einem besonderen Abscbnitt ausfahrlicber gedenkt: die 
Entstebung der sogenannten Bettler-Opern und BaUaden-Singspiele, welcbe 
der itabeniscben Oper und uberbaupt der Tonkunst im boberen Sinne fur 
einen Augenblick Halt geboten, indem sie eine bedeutende ConciuTenz 
bervoiTiefen. Sie waren, wie der angefnbrte Sebriftsteller bemerkt, 
ein Glied in der Kette oppositioneller Scbriften, und mit den grossten 
satmscben Leistungen der engliscben Literatur eng verflocbten. So 
gi’oss war die Bebebtheit derselben, dass in den nacbsten zwolf Jabren 
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melar aJs Imndert Stucke dieser Art entstanden. Der Bettler-Oper 
gegentlber hatte sicli die italienisclie geleert. Eine neiie Akademie wiirde 
gebildet, obsclion dieselbe von der Mberen wesentlicli abwicb. Die 
neiie Akademie bestand mir aus Mitgliedern, welche sick zu einer mehr- 
jabrigen Subscription verpflicMet batten, im Uebrigen jedocb, wie es 
bei der ersteren gescbeben war, weder Tonsetzer nocb Sanger ver- 
scbrieben, weder die Werke bestellten, nocb die Aiiffiibimgen be~ 
stimniten. Das Unternebmen ging wesentUcb vom Hofe und von dem 
zmn Hofe sicb baltenden Adel aus. Handel batte alles Musika- 
liscbe zii leiten, und so trat er im Spatsommer des Jabres 1728 seine 
zweite italienische Eeise an, urn Engagements einzuleiten. Unter den 
Sangern, welcbe er gewann, befand sicb Bernaccbi, der allerdings nacb 
0 b r y s a n d e r ’ s Angabe mit Senesino sicb nicbt messen konnte. Ein 
Ibnen friiber uber diesen Sanger mitgetbeiltes Ertbeil lautete freilicb 
gimstiger. Die beste Acquisition macbte er mit der Signora S trad a. 
Die Vorstellimgen begannen Ende des Jabres 1729, imd Handel 
trat jetzt abemals mit einer Anzabl neuer Werke auf. Er componirte 
in den vier Jabren des Bestebens dieses Unternelnnens secbs Opern. 
Auch Senesino kam spater wieder nacb London. 

Nacb und nacb win-de der Drang nacb dem Besseren ein immer 
allgemeinerer. Das musikaliscbe Altengland erwacbte wieder. Man 
erkannte die Unbedeutendbeit der italieniscben Texte und wiinscbte 
bessere und diese zugleicb in engliscber Spracbe. Ein nationaler, mit 
einer boberen Anscbauung verbundener Eunsttrieb beginnt Eamn zu 
gewinnen. Beskebungen solcber Art waren nicbt bios von Einfliiss 
auf das Erwacben des Handel’scben Genius inuBeiner ganzen Grosse, 
Handel im Gegentbeil war denselben bereits vorausgescbritten. Man 
batte die Ueberraschung, dass das, was mH zu leisten versucbte, 
eigentlicb scbon getban war, dass Handel in ,,Estber‘‘ und und 

Galatbea^‘ zwei Werke geliefert batte, an Dicbtung und Musik vOlIig 
neu, die nim aufgefiibrt zu werden braucbten, um die Ueberzeugung 
davon allgemein zu verbreiten. Man zog also diese Werke wieder 
bervor, zugleicb aber aucb durcb scenische Action auf ein ibnen fremdes 
Gebiet. Von verscbiedenen Unternebmern wurden anfangs mebrfacbe 
Auffiibningen derselben ins Leben geriifen. Handel nabm die Sadie 
in die Hand, trat an die Spitze dieser neuen Bewegimg, und wiirde 
dadurcb auf die Babn des Oratoriums bingeleitet. Er selbst veranstaltete 
wiederbolt Aufftlbrungen, und trug den Anforderungen der Biibiie inso- 
weit Eecbnung, als zwar eine eigentlicbe Action nicbt stattfand, die 
Scene aber in maleriscber Weise einen passenden Hintergrund darstellte, 
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und Eleider iind alle sonstigen Deeorationen dem Gegenstaad ent- 
sprechend gewahlt warden. So wurde im Jahre 1732 „Esther“, das 
andere der in Cannods entstandenen grossen Werke, itn Haase eines 
Hm. Bernhard Gates von den Khaben der koniglichen Eapelle mit 
Action aufgefuhrt, Der Chor, bestehend aus den Kirehensangern and 
den Mtgliedem der koniglichen Eapelle, war naeh der Weise der Alten 
zwischen der Biihne and dem Orchester aafgesteUt. Daraaf warde es 
von demselben Personal in dem Gasthaase zar Erone and zam Anker 
wiederholt. Um dieselbe Zeit fand — za einem wohlthatigen Zweck 
— eine Aaffahrang der seit dem Jahre 1714 nicht wieder za Gehor 
gebrachten TJti-eehter Friedensmasik statt, was sich spater ebenfalls 
wiederholte. Eine andere wichtige Yeranderang, die ebenfalls im Gefolge 
solcher Aaffahrangen Platz griff, verdient hierbei noch eine besondere 
Erwahnang. Die Solosanger namlich waren theils Englander, theils 
Italiener, waren aber jetzt genothigt, sammtlich englisch za smgen. 
Der Zag zam Erhabenen war jetzt in Handel wie aach aaf einen 
Aagenblick in der Mehrzahl der Masikfreande vorwaltend, and so 
schritt er aaf dem darch „Esther“ gebahnten Wege schnell za einem 
neaen Werke and componirte „Debora“, welches im Jahre 1733 mit 
englischem Test aafgefohrt warde. Es war dies ein neaer Schritt zar 
Befreiang von den italienischen Banden. Abgesehen hiervon, so liegt 
die Bedeatang dieses Werkes wesentlich in den ChSren. Das wirklieh 
Neae in „Debora“, den Fortschritt za einer grosseren VoUendang des 
oratorischen Baaes, sieht Chrysander in der ehormassigen Charak- 
teristik der feindlichen Yolksmassen. In „ Esther “ erhebt sich die Be- 
deatang des Eampfee noch nicht aber das Personliche; in „Debora“ 
dagegen kommt aberaU nar das AUgemeine zm- Geltang. — Der Schaa- 
platz des Handel’schCTWirkens fur die nachste Zeit war nicht London, 
sondern Oxford, wo er bei Gelegenheit eines feierlichen Sffentlichen 
Actes im Jahi-e 1733 „Athalia“ aafflhrte, wahrend das Werk in London 
erst zwei Jahre spater za Gehor gebracht wm’de. — Ein Traaangsan- 
them componirte Handel im Jahre 1734 zm- Yermahlang der Princess 
Koyal mit dem Prinzen von Oranien. 

Jetzt folgt eine Epoche, wo zwei italienische Operntheater m 
London neben einander bestanden, ein Zeitraam, welcher die Jahre 
von 1733 bis 1737 amfasst. Darch die Dmen soeben bezeichnete 
grosse Umgestaltang trat die Bedeatang der Solosanger and Sangerinnen 
mehr and mehr in den Hintergrand. Die Italiener waren genothigt, 
englisch zu singen , and mit der vorwiegenden Bedeatang der Chore 
and dem Zaracktreten der Action masste natarlich die friihere Biihnen- 
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herrlichkeit det Ausfuhrenden mehr und melir sctwinden. Dies empfand 
namentlieh Seaesino. AIs daher Italiener tmd englische Patrioten 
vereint immer entsdiiedeuer gegen Handel in die Sdiranten traten, 
fasste Senesino den Muth, offen gegen Handel sich aufzulelinen, 
und die Polge war, dass der Letztere ihni sofort kundigte. Auch 
Francesca Cuzzoni wurde wieder gewonnen, und ergriff begierig die 
Grelegenbeit, sick an Handel, der sicli bestandig geweigert batte, sie 
wieder zu engagii-en, zu racben. Beide wurden jetzt die Hauptstutzen 
des neuen Unternebmens, und die Folge war, dass sich Handel’s Ge- 
sellscbaft aufloste. Die Mitglieder derselben gingen zum Theil zu den 
Feinden iiber. Porpora wurde als Componist und Dirigent des Or- 
cbesters gewonnen. AuebHasse stand unter Handel’s Gegnern. Im 
Sommer 1733 eilte daher Handel aufs Neue nacb Italien. Er wagte jetzt 
in Haymarket eine Oper auf eigene Eec-bnung zu unternebmen. Handel 
war so glueklich, neben der Signora Strada den ausgezeicbneten 
Sanger Giovanni Carestini zu gewinnen. Aucb die Signora Dura- 
stanti bam naeb zebnjahiiger Abwesenbeit wieder, obscbon dieselbe 
den Hobepunct ihrer Kunstlerscbaft bereits uberscbritten batte, und 
Handel eruffnete sein Theater nun am 30. October 1733. Im Januar 
1734 folgte ein neues Werk von ibm, die Oper „ Ariadne Es erscbien 
wunscbenswerth , beide Unternebmungen wieder zu vereinigen, da man 
der Gegenoper ein baldiges Ende weissagte, indess waren die darauf 
gericbteten Bemubungen vergebUcb. Aber aucb Handel’s TJmstande 
verscblimmerten sicb fortwahrend, namentlieh als der weltberubmte 
Farinelli, mitdemAdel an der Spitze, dem gegneriseben Unternebmen 
erbobten Glanz verlieb, und aucb der Hof, durcb Familienzwiste veran- 
lasst, fortwahrend eine Parteistellung einnabm. Handel verliess Hay- 
market, und gab seine VorsteHungen in Lincolns-Inn-Fields , spater in 
Coventgarden. Aber mit der Uebersiedelung dahin versehlimmcrte sicb 
seine Lage nocb bedeutend mebr, da man Haymarket als das recht- 
massige koniglicbe Operntbeater anzuseben gewobnt war. Er braebte, 
um nocb andere Stutzpuncte zu ge’winnen, in der Fastenzeit seine 
Oratorien zur Auffubrung, und um auch bier eine Steigerung eintreten 
zu lassen, fnhrte er Sffentbebe Orgelconcerte ein. Es gesebab dies 
zum ersten Male zwiseben den Abtbeilungen der „EstbeT“ im Jabre 
1735. Seine Auffiihrungen wie Mber zu fallen, war ibm freilicb nieht 
moglicb. Ueberbaupt ist es ein irrthum, wenn man meint, dass er 
aucb in den spateren Jabren einen durcbgreifenden aUseitigen Sieg 
errungen babe. Die Feindsebaften von Seite der Italiener und der 
altengliscben Partei borten auch spater niebt auf. Ein weiterer Ver- 
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lust erwuclis Handel aus dem Abgange Carestini’s, welcher sich 
dtu-ch Farinelli in den Scliatten gestellt sail, und nacli beendigter 
Saison England verliess. Aucb zwisclien ihm und Handel soil es 
nicbt friedKcb abgegangen sein, da Carestini ebenfalls anfanglicli 
sicb geweigert batte, eine Aide, init dei’ er nachber den griissten Beifall 
erlangte, zn singen. Handel soil ibni bei dieser Gelegenbeit n. A. 
zugerufen baben: ,,Sie Esel, muss icb niebt besser wissen als Sie, was 
am besten fur Sie zu singen ist. Venn Sie niebt alle Gesange singen 
wollen, die icb Ibnen gebe, so zable icb keinen Heller". Es wiirde zu 
weit fiibren,’ die Details noeb weiter zu verfolgen. Handel verbarrte 
in seiner Opposition, welcbe^ seine Yerarmung zur Folge batte. Die 
ti-anrigen Erfabningen, welcbe er batte macben miissen, die enormeu 
Anstrengungen , batten scbiiesslicb seine Gesundbeit zerriittet. Der 
Seblag riibrte ibn. labnite seine ganze recbte Seite, und aucb sogar 
seine Yerstandeskrafte waren momentan in Mitleidenscbaft gezogeu. 
Dor Gebraucb der Bader zu Aacben im Sommer des Jabres 1737 stellte 
ibn wieder her, so dass er mit erneuter Xraft auftreten konnte aber 
in den ausseren Yerhaltnissen wurde dadm-cb keine Umanderung be- 
wirkt. Der Streit endete in allseitiger Ermattung. Uebersattigung, 
Enniidung batte sicb aucb des Publicums bemacbtigt. Handel blieb 
zwar der eigentlicbe Sieger, aber es konnte ibm dies jetzt wenig niitzen. 
Seit 1737 bat er keine selbststandige Opernleitimg mebi- ubernommen. 
Zuletzt arbeitete er auf Bestellung , obne directs Beziebung zu den Un- 
ternebmungen, bauptsaeblicb in Exicksicbt auf das zu erzielende Honorar. 
Aucb entsehloss er sicb, obscbon nacb langem Widerstreben, ein Benefiz- 
eoncert fui- sicb zu veranstalten, welches ibm eine gute Einnabme brachte. 
In diese Jabre aber fallt zugleicb sein eutscbiedenes Lossteuern auf sein 
hocbstes Ziel. Den epochemacbenden Wendepunct bezeicbnet die Com- 
position seines ,.Alexanderfestes-‘ im Jabre 1736, dessen Auffubrnug aucb 
ein voiles Haus gewiibrte, und das bei dem grossen Erfolg, welcben es 
gefimden batte, schnell allgemeiue Verbreitung fand und viele Wieder- 
bohmgen erlebte. In das Jahi’ 1737 gebort aucb nocb das Begrabniss- 
anthem fiir die Xonigin Caroline, ebeufaUs eine Yorstufe fur seine 
spatere Wirksamkeit. 

Hierniit eudet dieser Abscbnitt. Handel verliess die Biibne. Er 
ging zwar niebt von derselben ab, er giug mu- — wie Gbrysande'r 
benierkt, um den Zusammenbang der Mberen Sebopfungen mit den 
spiiteren zu bezeiebnen, — dailiber bin aus. Aber die bisberige Epoebe 
war docb d'amit 'abgescblosseu. Hieimit endet zugleicb der zweite 
Band des Werkes, dem icb in meineu Angaben gefolgt bin. Was das 
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Weitere betrifft, muss icli micli demnacli nocli auf die frtiliereE Angaben 
bescliraaken. 

Den Gipfel seiner Meisterscbaft erreicbte Handel in der Spbare, 
welcber fortan bis an seinen Tod seine ganze Kraft ziigewendet blieb 
von diesem Zeitabschnitt an. Der j.Messias*^ (1741) eroffnet die Keibe 
der grossten Scbopfungen, von deuen „Samson*‘ (1742), „Seniele‘‘ (1743), 
Judas Maceabaus‘‘ (1746), „Josua‘‘ (1747) vorzugsweise zu betonen 
sind. Die Erfolge waren jedocb anfangs auch bier diesen Leistungen, 
der Bedeutung derselben nicbt entsprecbend; oft waren die Concerte 
nur sebr wenig besiicbt. Bei der zweiten Auffiihi’ung des ,,Messias*‘ 
war das Hans leer. Der Konig iind Einige seiner Umgebung sollen 
die einzigen Zuborer gewesen sein. ,,Desto besser wind's scballen‘S 
meinte Ha^eL Aber seine Casse litt darimter sebr. Jetzt wendete 
er sicb nacb Irland. In Dublin wurde der ..Messias*' niit Bewunderung 
anfgenommen. Ueber acbt Monate verweilte Handel daselbst mit 
giilcklicbem Erfolg, und kebrte dann nacb London zuriick, wo er von 
1742 an nocb 17 Oratorien und Cantaten aiiffubrte. Sein letztes Ora- 
torium „Jepbtba*‘ setzte er 1751 als ein scbon ganzlicb Erblindeter, 
acbt Jabre vor seinem am Obarfreitag den 14., nacb Winter feld’s 
Angabe am 13. April 1759, erfolgten Tode. Hocb eine Wocbe vorher 
war die Auffiibi'ung eines seiner Werke von ibm selbst geleitet worden; 
seinem Ai*zte batte er wenige Tage vor seinem Ende den Wiinscb aus- 
gedriickt , dass es Freitags sein moge , damit er seinem Herrn und Er- 
loser am Tage seiner Anferstebimg begegne. Er rubt in Westminster 
nnter den Grossen der Hation; seine Statte ist mit einem Marmordenk- 
mal bezeicbnet. 

Handel unterlag in seiner Wirksamkeit fax die Bubne zum Tbeil 
iinwiirdigen, zum Tbeil wenigstens Gegnern, welcbe sicb an kunstleriscber 
Kraft nicbt mit ibm messen konnten. Desseniingeacbtet ist sein Fall 
als eine Kotbwendigkeit , als ein verdienter, mindestens als ein nicbt 
bios dnrcb aussere Ereignisse bedingter, zufaUiger zu bezeicbnen. Es 
lebte in ibm keine bobere Idee von dem Wesen der Oper, als die da- 
mals gewobnlicbe, welcbe durcb Italien zur Geltung gebracbt war. 
Aucb seine Opern, wie die seiner Zeitgenossen, sind, wie scbon erwabnt, 
eine Kette von Arien und Eecitativen, im Ganzen obne tiefere drama- 
tiscbe Bedeutung. Er batte damals allein die personlicbe bobere Ge- 
walt des Genies voraus, nicbt eine tiefere Anscbauung von dem Wesen 
der Oper. Diese persunbcbe Gewalt des Genies allein war es, welcbe 
ibn in einzelnen Leistungen , in einzelnen Arien bocb emporbob und 
Bedeutenderes aussprechen Hess, als seine Zeitgenossen vermocbten. 
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Ttn ^Yeseiiilickeii, wie gesagt, bekaimte er sicli 211 der damaligen 
Eichtung, welclie die Yiiduositat des Sangers zum Mittelpunct des 
Eunstwerkes macMe. Sein Fall war aucb ein Gluck fur die Eunst. 
Wie melirere der spater noch zu nennenden Meister scliuf er das 
Grosste und Tiefste erst im loheren Alter, nacbdem er in seiner Jugend 
in der Eauptsacbe der KicMung der Zeit, wenn schon immer mit 
riberwiegend edlerem Streben , Eaum gegeben batte. Es war nicbt ein 
ausserer Zufall, es war innere Eotbwendigkeit , welche diese Wendung 
bervorrief. Aucb die Uebersiedelung nacb England ist nicbt als ein 
ausserliebes luid gleicbgiiltiges Ereigniss zu betracbten. Deutscbland 
war zn eng imd kleinburgerbeb. Handel bedurfte dieser grossartigen 
Unigebung in England , um seine Erafte zu entfalten ; England bot da- 
nials Torzugsweise den geeigneten Boden fiir seine Wirksa^^eit. Gross 
und macbtig, wie er war, Tiber das GewObnliche binausgebend, kolossal, 
wenn aucb mitunter etwas biireubaft, konnten ibni verkiinimerte Naturen, 
wie sie das deutscbe Lel)en gewobnlicb zeigt, konnte ibin deutsebe 
Engberzigkeit nicbt zusagen. Dabei ist aucb das religiose Moment 
nicbt ausser Acbt zu lassen. Aucb in dieser Beziebung bot England 
gerade damals das ibm Entsprecbende. 

Jobaun Sebastian Bach war geboren am 21. Marz 1685 zu 
Eisenaeb, ein Sobn des dasigen Hof- und Stadtmusikus Johann Am- 
brosius Bacb. Obgleicb diese Pamilie durcb mebi-ere Generationen 
der Tonknnst zugetban gewesen, ti-eten ims docb bervorstecbende Er- 
scbeinnngen darin nicbt entgegen. Als Curiositat wird bericbtet, dass 
der Yater Bach’s einen ZwiUingsbruder von so ausserordentbcber Aebn- 
lichkeit batte, dass Beider Frauen nm- an der Eleidung die Manner 
unterscbeiden konnten. Scbon im zarten Alter, als der Enabe kaum 
das zehnte Jabr erreiebt batte, traf ibn das Gesebick, die Eltern zu 
verlieren. Er wm’de der Obbut seines altesten Bruders, Jobann 
Christo pb, Organisten zu Obrdruff, anvertraut, und erbielt von diesem 
(be erste Anleitnng zmn Kdavierspiel. Bald batte er sicb aUer ersten 
Eebungsstiicke bemeistert, an denen sein Bruder ibn beranzubilden boffte, 
und wtinscbte Grosseres. Allein sein Binder versagte ibm dies, insbe- 
sondere ein Bucb, das Ziel seiner Wiinscbe, worin sicb Orgel- nnd Elavier- 
stueke von Froberger, Eerl, Pachelbel befanden. Zwar wusste 
der Eleine Eatb zu scbaffen. Das Bucb war nm' in Papier gebeftet,; 
und befand sicb in einem mit Gittertburen verscblossenen Sebranke; 
seme Handcben langten leicbt bindureb, er ergriff das Bucb und scbrieb 
es in der’ Zeit von secbs Monaten in mondbellen Nacbten ab; aber 
kaum batte er seine Ai'beit beendet, als der Bruder die List entdeckte, 
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und ilim die Abschrift grausamer Weise wieder wegnalun. Seine Aii- 
strengung Iiatte ibm nicM nur Nichts genutzt, sondem legte aucli wabr- 
scheinlicb den Grand zu seiner spateren Augenkrankbeit und dem da- 
mit zusammenbangenden Tode. — Die hauslicben Verhaltnisse seines 
Bruders gestalteten sicb bald so, dass es Sebastian wunscbensweibb 
erseheinen 'musste , sicb selbststandig ein Fortkommen zu sucben. Bs 
fiigte sicb, dass er, im Besitze einer ungemein schunen Sopranstimine, 
ini Jabre 1700 im Cbor der Michaelisscbule zu Lnneburg Aufnabme fand. 
Dock kundigte sicb bald darauf der Bi'ucb der Stimme dui’cb das eigen- 
thumlicbe PlAnomen an, dass mit seinen Soprantunen gleicbzeitig die 
tiefere Octave sicb boren liess. Acbt Tage lang, bei Keden und Singen, 
dauerte diese Doppelstimme, dann war nicbt aUein sein Sopran, sondern 
die Singstimme iiberbaupt verloren. Wol mocbte dies eine Yeranlassung 
sein, jetzt dem Klavier und der Orgel verdoppelten Eifer zu widmen. 
Yon- nicbt imerbeblicbem Einfluss auf Back’s musikaliscben BMungs- 
gang wurde Georg Bobm, Organist an der Jobanniskircbe in Lune- 
burg. Um den Organist J. A. Reinken zu boren, wanderte Bach zu- 
weilen nacb Hambui-g, und die berzoglicbe Kapelle zu Celle, meist aus 
Franzosen bestebend, gab ibm Gelegenbeit, den damaligen fi-anzosiscben 
Gescbmack kennen zu lemen. Im Jabre 1703 finden wir ibn als Hof- 
musikus in Weimar, im Sommer desselben Jabres als Organist in Arn- 
stadt, bier zuerst in Besitz ernes Instrumentes, welcbes ibm einen Spiel- 
raum fur sein Genie gewabrte. Sein Eifer wurde naturlicb dadurcb nocb 
mebr entzundet, um so mebr, da er dock bauptsacbbcb auf Selbststudium 
angewiesen war. Em den bochgesehatzten Organisten Bustebude in 
Lubeck zu boren, nahm er einen vierwochentlichen Erlaub und scbeute sicb 
nicbt, den Weg in ranker Jabxeszeit, 50 Meilen weit, zu Fuss zu machen, 
blieb aucb linger als ibm gestattet war, fiber ein Yierteljabr lang, im 
Yerborgenen Zuborer desselben, dann erst nacb Amstadt zurfickkebrend. 
1707 berief ibn die tbfiringiscbe Eeicbsstadt Mfiblbausen als Organist. 
An beiden Orten war er bestrebt, die Kircbenmusik im Geiste des ibm 
vorsebwebenden boberen Ideals zu reformu’en , stiess jedocb dabei aucb 
vielfacb auf Widersprueb, so dass Gonflicte, selbst mit den vorgesetzten 
BebSrden, nicbt ausblieben. Yon Mfiblbausen reiste er im folgenden 
Jabre nacb Weimar, und fand Gelegenbeit, sicb bei Hofe boren zu lassen. 
AUgemeine Bewunderung imd der Antrag einer SteUe als Hof- und 
Kammerorganist, die er sofort annabm, war die Folge. Dort verweilte 
er neun Jabre, seit 1715 mit dem Titel eines berzoglicben Concert- 
meisters. Aucb mit Halle warden eine Zeitlang Unterhandlungen gepflogen, 
die sicb jedocb zerscblugen. Sein Eubm als Orgelkfinstler war jetzt scbon 
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ein weit verbreiteter ; ein Vorfall im Jahr 1717 trug dazu bei, diesen 
nocb zu erboben. Um diese Zeit befaad sicb der koniglieb franzQsische 
Hoforganist J. L. Marchand in Dresden, und war bei Hof als Klavier- 
spieler mit so grossem Beifall aufgetreten, dass ibm ein Engagement 
init bedeutender Besoldung angeboten wurde. Bei einem zufalligen Aufent- 
halte in Dresden batte aucb B a c b Gelegenbeit, vor Kiinstlern und Kunst- 
frennden sieh boren zn lassen. Es entspann sicb ein lebbafter Streit, 
welcber von Beiden der Grossere sei. Eine starke Partei aus den Hof- 
kreisen stand, da der Kurfurst franzosisebe Kunst sebr liebte, auf 
Marcband’s Seite, wahrend fur Back vorzugsweise die deutscben 
Kiinstler der Hofbapelle eintraten. Dieser wnrde endbeb dureb seine 
Freunde angegangen, March and zu einem 'Wettstreite berauszufordern. 
Er that dies, nacbdem ibm Gelegenbeit verscbafft war, seinen bei Hofe 
spielenden Gegner unbemerkt zu libren, auf scbriftlicbem Wege, indem 
er sicb bereit erklarte, auf jede ibm von March and gestellte Aufgabe 
einzugeben, vorausgesetzt, dass dieser seinerseits ein Gleicbes versprecbe. 
Marcband nabm die Ausforderung an. Tag und Stundo wurden fest- 
gesetzt, eine glanzende Gesellscbaft batte sicb in dem Hause eines 
niebt genannten angesebeuen Mannes '(wabrsebeinlicb des niusikliebenden 
Ministers Grafen Flemming) versammelt. Back war gegenwiii'tig, 
Marcband dagegen erscbien niebt; man erkundigte sicb und erfuhr, 
dass derselbe ,,bei fruber Tageszeit mit der gesebwinden Post aus Dres- 
den verscbwunden sei”. Er war im sieberen Vorgefilbl seiner Nieder- 
lage demEampfe aus dem "Wege gegangen; Back spielte nun allein. — 
Um eben diese Zeit erbielt er eine Einladung von dem Fiirsten von Anbalt- 
Cbthen, einem gi-ossen Musikfreund, als Kapellmeister. Er nabm dieselbe 
an, und blieb in dieser StelLung seeks Jabre, nur mit der Unterbreebung 
einer Eeise nacb Hamburg im Jabre 1720, wo er zu aUgenfeiner Be- 
wunderimg als Orgelspieler auftrat. Endlicb, im Jabre 1723, trat Back in 
das Amt ein, in welcbem er bis an seinen Tod verbarrte. Der vor Kurzem 
gepannte Kubnau war am 25. Juni 1722 gestorben; Back folgte ibm 
am 30. Mai 1723 als Cantor und Musikdirector zu Leipzig. An diesem 
Tage fubrte er die erste Musik in der Nicolaikircbe auf ; zugleicb wurde 
ibm, wenn aucb nur tbeilweise, das Directorium der Musik in der akade- 
miseben Kmcbe tibertragen. Bald nacb dem Antritt des neuen Amtes 
stark aucb der Fui’st von Cotben; das friibere, trotz Back’s ortiicber Ent- 
fernung von Cotben nocb bestebende Verbaltniss batte also jedenfaUs 
eine Storung erbtten. Hier in Leipzig entfaltete nun Back bekanntlicb 
die Haupttbatigkeit seines Lebens. Eine kraftige Unterstutzung seiner 
Wirksamkeit fand er dureb den Superintendent Salomon Deyling, einen 
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Mann, dessen von den Zeitgenossen rulimliclist gedacht wd. Dieser and 
Bach waren 27 Jahre hindureh bestrebt, soviel sie vermochten, die kheh- 
liche Feier zu beleben, Predigfc und Kunstgesang in Yerbindung zu bringen, 
liberhaupt den Gofctesdienst zu schmucken. Das Yerhaltniss an der Thonias- 
schule zu den Eectoren derselben war dagegen nur kurzere Zeit ein gun- 
stiges. Einer derselben, Johann MatthiasGessner, war sein Freund, 
der spiitere Johann August Brnesti jedoch sehatzte die Tonkunst 
gering. Mannigfache Eeibungen, wie sie in solchen Yerhaltnissen an 
Schulen sich haufig und aueh noch gegenwartig finden, mbgen vorge- 
kommen sein. Es seheint, dass der sachsische Hof in der Absicht ihni 
1736 den Titel eines koniglich polnischen und kurfurstlich sachsischen 
Hofcompositeurs beilegte, um Bach in seiner • Stellung deni Eector 
gegenuber zu heben. Unser Meister war nach alien Seiten bin thatig. 
Im Jahre 1727 fubrte er ein IVerk zum Geburtstage des Kurfirrsten, der 
in Leipzig anwesend war, auf. Die Feier der Uebergabe der Augsburgi- 
schen Confession 1730 gab ihni ebenfaUs Gelegenheit, init seiner Kunst 
bervorzutreten. Uin das Jahr 1736 finden wir wochentlich zwei Concerte 
in Leipzig, deren einem, welches an jedem Freitag Abends von 8 — 10 
Uhr, wahrend der Messen auch Dienstags, im Zhnmermann’schen Eaffee- 
hauso auf der Katharinensti'asse statthatte, Bach vorstand. Die Aus- 
fiihrenden waren meist Studirende, deren Eohheit man durch Kunstiibung 
zu mildern suehte. Die Mitwirkung derselben war aber auch nothwendig, 
denn mit den iibrigen Kraften, welche zu Gebote standen, sah es sehr 
raisslich aus. In dem „Entwmf einer wohlbestallten Elrchenmusik'L 
einer Eingabe, welche Bach 1730 machte, fordert er zu einer voU- 
standigen Eorchenmusik 56 Personen, 36 Sanger und 20 Instrumen- 
tisten. Enter seinen Thomanern befanden sich jedoch nur 17 als Siinger 
zu Gebrauchende , und Listnimentisten hatte er nur 8, 4 Stadtpfeifer, 
3 Kunstgeiger und 1 GeseUen, ,.von deren Quahtiiten und musika- 
lischen Wissensehaften etwas nach der Wahrheit zu erwahnen- ihm 
die Bescheidenheit nicht gestattete. Bach konnte nur wirken durch 
ehrenden Beifall, Zuvorkommenheit, Eifer fur die Sache, denn die Mittel, 
welche die Stadt aufwandte, waren sehr gering. Auch Conflicte mit 
der vorgesetzten Behorde, wie sie in ahnlicher Weise schon fruher vorge- 
kommen waren, wiederholten sich. Bach’s Streben war eben ein hoheres, 
das nicht ausreichend verstanden und gewurdigt wurde, der Endzweck 
desselben, den Forderungen der Kirche an. die Musik im weitesten Sinne 
Genuge zu leisten. — Noch wiU ieh erwahnen, dass damals in Leipzig 
eine musikalische Gesellschaft bestand, welcher Bach als Mtglied bei- 
trat. Der Grunder derselben W'ar Lorenz Christoph Mizler, der seit 
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Bibliotliek^ liemnsgab. — Im Jalure 17d7 erfulir Baci eine Auszeich- 
nxmg, welcke seine letzten Lebensjabre versehonte. Er wm-de vonErie- 
dricb dem Grossen naeb Potsdam eingeladen. Der Konig hatte 
wiederliolt seinen Wunsch, ibn kennen zu lernen, gegen Bach’s zweiten 
Sobn Philipp Emanuel, der in dessen Diensten stand, geaussert. 
Friedrich empfing ibn sogleieh bei seiner Ankunft, fuhrte ibn im 
Scblosse bernm, und zeigte ibni die aufgestellten Silbermann’scben 
Pianofortes; Sebastian musste aUe 'versueben und sicb in freier Pban- 
tasie auf ibnen buren lassen, in Gegenwart der Kapellisteu, welche sicb 
der IVanderung angeseblossen batten, aucb ein ihm gegel)enes Pugen- 
tbema musste er bearbeiten, dessen nahere Ausfubrnng er dem Konig in 
dem Werke ,,Musikaliscbes Oipfer‘‘ darbrachte. Diese Reise war der 
letzte Licbipnnct in seinem Leben ; denn nun foigten Kummer und Leid. 
Dass seine Augen sebon in fruber Jugend gelitten batten, babe icb er- 
wabnt; spater war diese Schwacbe noch durcb anhaltendes Arbeiten, na- 
mentlich durcb eigenes Graviren seiner Werke in Kupfer, vermehrt 
worden. Erblindung war zu befurchten, und so musste zu einer Ope- 
ration gescbritten werden, welcbe zweimal missgliickte, wirklicbe Erblin- 
dimg zm' Polge batte, und aucb die feste Gesundbeit Bach’s durcb 
den Gebraucb gewaltsamer Arzneimittel erscbutterte. Ein secbsmonat- 
licbes Siechtbum folgte. und endlieb der Tod, am 30. Juli 1750, nach 
anderen Angaben am 28. desselben Monats, Abends ein Viertel auf neun 
Ubr. Bis zu seinem Lebensende war er ununterbrocben tbatig gewesen, 
mid batte, wie Handel, die Ideen, die ibn besebaftigten, in die Feder 
dictirt. Bach batte in zwei Ehen gelebt und zwanzig Kinder erzeugt; 
in der ersten Ebe zwei TScbter und fiinf Sobne, darunter Wilhelm 
Friedemann und Carl Philipp Emanuel, bekannt unter den 
Namen des Hallescben und Hamburger Bach; in der zweiten She sieben 
Tocbter und secbs Sbbne, darunter Johann Christoph Friedrich, 
der Buckebui'ger, und Johann Christian, der ‘Londoner. 

Icb beschhesse die beutige Vorlesmig mit der sebon erwabnten 
Cbarakteristik Handel’s und Bach’s von Fr. Eocblitz. 

„I)ie Lebensgesebiebte Handel’s und Bach’s, aucb nur so ge- 
sebrieben, wie wh- die erste von Burney, die zweite von Forkel be- 
sitzen, gewahrt, besonders die erne der anderen gegenubergesteUt, ein 
grosses Interesse; sie gewabi’t es selbst Denen, die sonst an Musik und 
Musikern wenig Antheil nebmen, wenn sie nur mit Sinn zu lesen wissen, 
was niebt immer mit Sinn ausgesprochen , sondern nur ebrlich und 
fleissig beriebtet worden- ist. 
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Handel und Baelt, geboren fast in einem Momente, Beide in 
liohen Mannesjalii'en verstorben, traffcig und tbatig fast bis zinn letzten 
Lebensliaiiche, Beide Sachsen, Beide auch an Korper grosse, gewaltige, 
eisenfeste M^ner. Bei Beiden drangt sicb das eminente Mnsiktalent 
scbon in fruben Kjaderjabren unwiderstelilicli beiTor; Beide erlangen 
scbon in der Knabenzeit, und gar nicM nach dem gewolinlicheu Gauge 
nienschKcher Dinge, einen grundlicben und strengen Unteniclit ini Tbeo- 
retiscben und Prattiscben ihrer Kunst, Beide von ausgezeichneten Orga- 
nisten, und Beide, um gleichfalls ausgezeichnete Organisten zu werden. 
Beide gelangen spater, und wieder niebt nacb gewobnlicbem Lauf der 
Dinge, zu einem viel mebx umfassenden, hoberen Beruf, werden weit 
und breit beriibmt, aucb von verscbiedenen der grossten Piirsten ibrer 
Zeit acbtungsvoU ausgezeichnet; Beide erkennen das dankbar, lassen sieb 
aber dadurcb aucb niebt um ein Haar von der Art ibrer vorberigen 
Kunsttbatigkeit verlocken. Beide ziebt es nacb alien wurdigen, damals 
ilblicben Gattungen und Ponnen ibrer Eunst, Beide arbeiten aucb fflr 
alle, aber Beide eignen und widmen sicb vor Allem dem Erhabenen, 
Grossen, Keicben, Yollgesattigten, und zwar am liebsten, dieses ange- 
wandt auf religiose Gegenstande und for religiose Zweeke. Beide sind 
Manner — strong recbtlicb, gradaus, imd mit Geist und Seele aucb 
ibi’em Cbiistenglauben anbangend, Beide sogar Letztes in boberen Lebens- 
jabren nacb gewissen balbdunkeln, aber grossartigen Ansiebten dieses 
Glaubens, doeb aber entzieben sicb Beide daium keineswegs ihren welt- 
licben Oder biiigerlicben Verbaltnissen und Gesebaften. Beide erblinden 
im Alter, olme desbalb ibrer Kunst, sogar aucb diebtend, untreu zu 
werden ; Beide entscblafen rubig und gottergeben, von ibren Zeitgenossen 
wenig verstanden, aber geehrt und respectiit, erst von der Nacbwelt 

gefasst und gebuldigt niebt wenig AebrJicbes; und docb so ganz- 

licb versebieden. 

Handel’s lun’uhiger, leidenscbaftlicber Geist,. der von Mb an 
binaus zum Weiten nnd Premden di*angte, warf ibn scbon als Jiingling 
ins Gewubl der Welt, und er gefiel sicb daiin bis fiber die HMfte seines 
Lebens; er gefiel sicb darin, moebte es da zu streiten oder zu lieben, 
zu erobern oder zu bebaupten gelten. AHes, was fiber das Gewobnliehe 
Mnausgebt, was Menscheu ergreift, Menschen beberrsebt, woUte er kennen 
lernen, wie im Leben, so in seiner Kunst ; von Allem Gewinn zieben fiir 
Geist und Cbarakter, obne sicb irgend Einem zu unterweifen. Er moebte 
immer am liebsten mit Massen des Volks, unter dem er lebte, zu tbun 
baben; gern aucb mit Grossen, die ein Volk regieren; ibn selbst regie- 
ren soUten aber weder die Einen nocb die Anderen ; daffir woUte er jedocb 
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freiwillig ihnen mit aller Treue dienen. An AUem und mit Allem wollte 
er sich Tersuclien, im Leben und in seiner Kunst; Alles in eigene Er- 
fabrung bringen. Er liess nicht ab und setzte es durcb, wie kauin 
ii-gend Einer seines Gleichen; er macMe die Tielfaltigsten Erfabrungen, 
hocbst freudige und bocbst scbmerzliebe. Nun erst, in gesattigter Eiille 
der Manneskraft, fing er an, Abrecbnung zu halten, Abrecbnung mit 
sicb und den Dingen; und nun wablte er, was seinem gesaninaten Wesen 
am vobkommensten sicb eignete, und blieb fortan ibm treu bis zum Tode, 
eiTeicbte aber aueb darin, nm‘ sicb selbst gleicb, was Eeiner, weder 
Tor nocb naeb ibm, erreiebt bat. — Er blieb unvermablt, starb reicb und 
rabt in der Westminsterabtei unter pracbtrollem Monumente. Sein Leben 
bat dui'cbaus etwas Heroiscbes. 

Dagegen Bacb! Seit diesem mu erst das Gluck widerfabren, als 
Organist angestellt zu sein in — Aimstadt, mit siebenzig bis acbtzig 
Tbalern jabrlicben Gebalts, so fand er seine Ansprucbe erfiillt. Er be- 
warb sicb um keinen boberen Posten, sondern folgte nur jedem Eufe, 
der ungesucbt ibm zukam, um ibn als ein Gescbenk der Vorsebung an- 
seben zu kbnnen. In jedem neu erlangten Amte war nm* sein Streben, 
es aufs Mdglicbste zu erfiillen. Diesem bequemte er sogar seine dicbte- 
riscben Gaben an. So sebiieb er als Organist Orgelstiicke, als weima- 
rischer Kii-cbencompositeur Psalmen und geistlicbe Cantaten, als Musik- 
director der Hauptkircben Leipzigs seine grossen vielstiinmigen, scbwie- 
rigen, gelebrten IVerke; jene Werke, welcbe so oft uns in den EaU 
setzen, dass der aussere Sinn, dm’cb welcben diese Kunst eingebt — 
ist er ancb ausserst geribt — nicbt mebr ausreicbt, sondern dass wir, 
soil Jedes an ibnen gefasst und gewiudigt werden, wie bei den Haupt- 
werken antiker Bildbauerei einen zweiten zu Hiilfe nebmen miissen — 
bier den Tast-, dort den Gesiebtssinn. — Nicbt selten verlangten Konige 
und Pui-sten ibn zu bbren: dann ging er bin, bescbeidentlich, that ibren 
Willen, und kebrte ebenso bescbeidentlich, aucb voUkommen zufrieden, 
in sein enges Haus zuruek. Dass er der gi'osste Orgelvirtuos der Welt 
sei, musste er wol wissen: es war allzu offenbar und aucb uberaU ein- 
gestanden; dass Yirtuositat auf der Orgel damals eben das war, was 
Tom Praktiscben in der Musik beiworzuheben und reicb zu belobnen, 
besonders in Pranki-eicb, England und Holland, zu guter Sitte und feinem 
Ton geborte, das wusste Jedennann — obne alien Zweifel er aucb, 
gleicbwol ist ibm niemals aucb nur der Gedanke oder Wunscb gekom- 
men, einen Puss uber seiu Vaterland binauszusetzen. — Er lebte von frub 
an verbeuatbet, erzeugte eine gauze Colonie von Kindern, starb arm und 
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ruM auf unserem Friedhofe, Memand weiss. wo? — Sein Leben bat 
dui'cliaiis etwas Patriarcbalisches"'. 

Die Versehiedenbeit Beider als Eunstler im Grossen und Gaazen 
bezeicbnet Eoeblitz sebr keffend mit folgenden Vorten: 

„Was Handel zn bearbeiten sich Torgesetzt, das ward vor ibm 
ini Tollesten Maasse lebendig; er sab es, als eben in der Welt vor- 
gebend: und wie es so war, wie es so vorging, in TSnen darzustellen; 
dass es aucb wor dem empfanglicben und acbtsamen Zuborer lebendig, 
anscbaulicb, vorgebend wurde, und der Zuborer es gleicbsam mitdurcb- 
1 e b t e : das war sein regstes Bestreben, das sein berrlicbstes Eigentbum, 
wie es Keiner ibni gleicb, ja aucb nur abnlicb, besessen bat. Dieses 
sein Eigentbum vollbonunen geltend zu macben und durcb die Wrrkung 
bewabrt zu sebn, gelang Han del’ n aucb dadurcb, dass er daran genug 
batte — nicbts weiter binzutbat, nicbt daran bunstelte, sondern nur 
aufs Treffendste und Entscbiedenste es darlegen wollte; dass er lieber 
z. B. all seine. Kunstgelebrsamteit verleugnete, um nicbt etwa durcb 
Ueberladimg des Bildes oder durcb Zerstreuung der Interessen des Zu- 
borers seinem Hauptstreben zu scbaden. 1st dieses Yerleugnen scbwierig 
— ftberall, und eine Art Opfer, der guten Sacbe dargebracbt: so ist es 
aucb um so verdienstbeber, und gescbiebt es bei solcben Ausmalungen 
in Tonen nur allzuleicbt, dass man des Einzelnen nicbt satt wird und 
sich im Eleinen verliert: so ist es um so preiswurdiger, dass Handel, 
was er ergreift, stets tm Grossen fasst und also, docb aber obne Eintrag 
der Bestimmtbeit, ausbreitet. Dagegen, was Bacb zu bearbeiten iiber- 
nabm, wurde allerdings aucb lebendig — aber in ibm; er fublte es 
in seinem bewegten Gemutb; und wie er es da fublte — eben Er, wie 
er war — , also in Tonen es auszudrucken, dass es aucb in dem 
Gemiitbe des empfengbcben, acbtsamen Zuborers lebendig wurde und 
er es mitfublte: das war sein regstes Bestreben. Hieraus ergab sicb 
nun ganz naturbcb, dass er fiir diesen seinen Zweck gar nicbt genug 
Oder docb nie zu viel glaubte tbun zu konnen; ausser, wo ganz beson- 
dere Veranlassungen ibn zu Abweicbungeu und Bescbrankungen seiner 
selbst bewogen.“ 

Dies sind die Worte you Rocblitz. Sie sind geeignet, wie ge- 
sagt, durcb ibre Ansebaulicbkeit Ibnen das BBd beider Manner naber 
Tor Augen zu stellen. 

In der nacbsten Vorlesung baben wb Beiden und den Werken der- 
selben noeb eine etwas eingebendere Betracbtung zu widmen. 



Elfte Vorlesung. 


Handel and Sebastian Baeb. Charakteristik Beider. Allgemeine Betraohtnngen fiber 
das richtige Verstandniss insbesondere Back’s und die moderne Ueberarbeitung 
alterer "Werke. Der Wendepunct in der Gesebicbte der deutsoken llusik. 

NaeMem ich in der letzten Stunde das BUd Bach’s uud Handel’s 
in den allgemeinsten Umrissen linen gezeichnet habe, konomt es heute 
darauf an, demselben nocb eine etwas genanere Ausfnbmng zu geben. 

Scbon Tvabrend der Zeit seines Hamburger Aufentbaltes batte sicb 
Handel, wie Sie wissen, in der dramatiseben Bearbeitung geistlicber 
Stoffe versucbt. Zvischen diesen ersten Anfangen und den spateren 
Meisterscbdpfungen liegt eine iSngere Eeibe Ton Jabren, welcbe Handel 
fast ausscbliesslicb seiner Tbatigkeit im Pacbe der Oper widmete. Es 
war dies ein Durchgangspunct fiir ibn, es war eine Entwicklungsstufe, 
welcbe er durcblaufen musste, um ausreicbend vorbereitet und mit Er- 
fahmngen ausgeriistet seine Lebensanfgabe zu erfassen. Aucb nicbt mit 
einem Male bat Handel die spatere Kicbtung eingescblagen ; seine ersten 
Oratorien steben nocb in naberem Zusammenbange mit seinen tbeatra- 
liscben Arbeiten. Dieser Umstand ist von entscbeidendster Wicbtigkeit 
fur die Auffassung und BeurtheEung der Handel’scben Werke sowol, 
wie des Oratoriums uberbaupt. Das Oratorium ist, meiner Ansicht nacb, 
entscbieden als erne Vorstufe fiir die spatere Oper zu betracbten. Es 
entstand zu einer Zeit, wo die Oper zum bbberen, bleibenden Kunstwertb 
sicb nocb nicbt emporgescbwungen batte, wo dieselbe nur ein fluebtiges 
Product der Mode war. Der tiefere Geist nun bemacbtigte sicb dieser 
Eonn, um das, was auf der Bubne auszusprecben nocb 'unmSglicb war, 
bier zur Erscbeinung zu bringen. Nebmen wir binzu, dass damals nocb 
die religiose Anscbauung das gesammte Dasein durcbdrang, dass alles 
Grossere und Tiefere diesem Boden entkeimte, so erbellt zugleicb, warum 
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Yorzugsweise biblisclie Gegenstande seinen Inhalt bildeten. Man siicMe 
alles liber das Gewohnliclie Hinausgeliende yorzugsweise in dieser Sphare ; 
der freiCj weltliche Standpunct fur das mnsitalisclie Drama war noch 
nicht gefunden, jener Standpunct, auf welch em das heitere Buhnenspiel 
zugleich eine eben so entsprechende Offenbarung des absolnten Geistes 
ist. Die Oratorien, als geistliche musikalische Dramen der Biihne be- 
stimmt, soUten dnrch erhoMe Wirksamkeit des Chores einen Ernst, eine 
Eeierlichkeit erhalten, die sie von den Producten der Mode auf diesem 
Gebiet, yon den Darstellungen weltlichen Inhalts, so grossartige einzelne 
Scenen darin sich auch bin und wieder, namentlich bei Handel, yor- 
fanden, unterseheide , zugleich der Tragodie der Alten nahere. Die 
Oratorien vertraten in jener Zeit, wo es noch keine gi’osse, heroische 
Oper gab, diese Gattung. Urn das Buhnenspiel zii ersetzen, bemerkt 
y. Winter feld, wurde es nun Aiifgabe des Tonnieisters, seine Ton- 
bilder um so sehMer, anschaulicher auszugestalten, wobei ihin nebenher 
zu Statten kam, dass er, in den Choren zumal, Manches nun kimstreielier 
und breiter ausftihren durfte, als es die Raschheit einer Buhnenauf- 
fiihrung erlaubt haben wui‘de, als es uberhaupt auch in solcher Gestalt 
in dem Gedachtniss der Sanger und Spieler hatte haften konnen. Daher 
in Handel’s folgenden, wenn auch durch seine Dichter dramatisch 
gefassten Oratorien, bei yielen Choren und anderen Ges^gen jene 
epische Breite, einWort, das hier keineswegs als Tadel ausgesprochen 
sein, sondern eine wahrhaft neue Art yon Schopfungen, eine neue 
Gattung, bezeichnen soil, die in rein niusikalischer Beziehung natuiiich 
nun ein weit Grosseres gewahrt, als bei dem Zusammenwirken aher 
Kiinste moghch gewesen wm’e, und dadurch fur die fehlende Buhnen- 
malerei, den Prunk der Aufzuge und Eleidungen, den Zauber der 
grosseren Mannigfaltigkeit entschadigen muss. Handel wurde so nach 
einer Seite hin gedrangt, welehe ihm ursprunglich noch ziemlich fern 
gelegen hatte. Diese Oratorien waren auch etwas ganz Anderes, als 
was man fruher unter diesem Namen bezeichnete. Die Mehrzahl der 
HandeTschen Werke stellt uns Begebenheiten aus den Biichem des 
Alten Testaments in dramatischer Form dai; andere, wie „Semele‘S 
„Acis und Galathea^S ^Hercules", neigen sich der Oper zu; wieder andere, 
wie das „Alexanderfest‘% bhden eine Mittelgattung ; zwei Werke aber 
treten der Form zufolge yor alien anderen heraus : ,, Israel in Aegypten*-^ 
und die Krone seiner Schopfungen: der „Messias‘‘. Diese Werke ruhen 
nicht auf freien Dichtungen, sondem bestehen aus einer Eeihe grossartig 
zusammengestellter Schriftspruche. Hier hat sich Handel am weitesten 
yon dem opernartigen Ursprung des Oratoriums entfernt. Her hat er 

14 



210 


am EntscMedensten das kircMicli- religiose Geliet betreten, Mer hat er 
auf das Bestimmteste das Wesen der neuen, urspriinglich ihm feraer 
liegenden Eiehtoag ergriffen. 

Betracliten wir jetzt das Bild Handel’s, wie es sich uns dem 
eben Mitgetheilten zafolge darstellt, so erblicken wir eine Personlichkeit 
Toll gewaltiger Kraft, 'wesentlich zagewendet dem Grossen and Erhabe- 
nen, wie es in den Geschichten des Alten und Neuen Testaments zur 
Erscheinung gekommen ist ; eine Personlichkeit ■ aber, die nicht mehr 
umgrenzt wird Ton dem kirehlieh-religiosen Standpunct im engeren Sinne, 
nicht ausschliesslich diesem sich hingiebt, im Gegentheil eine rein 
menschliche Personlichkeit, fur die das kirchlieh- religiose Element 
niu' noch den Hintergrund bildet. AUe hohere menschliche Kraft ruht 
auf jener Basis. Dies der Gnmd der zum Theil noch vorhandenen 
kirchliehen Farbung. Auch die Geschichten des Alten Testaments mit 
uberwiegend weltlichem Inhalt nmgab damals noch ein gewisser religioser 
Nimbus. Handel schritt jedoch innerlich schon aus dieser Sphare her- 
aus und hat darum keine Kii'chenmusik im engeren, specielleren Sinne ge- 
schrieben. Er fuhrte die Tonkunst heraus aus dieser ihrer Abgeschlos- 
senheit, und machte das dort Gewonnene zum Ausdrueksmittel ftir eine 
edlere ‘Weltliehkeit. So, mochte man sagen, leiht er der ganzen aus 
den kirchliehen Schranken befreiten, in freier Anbetung sich neigenden 
Menschheit seine Stimme. Daher das Gesimde und Urkraftige in ihm, 
das Grosse und Machtige, das Typische; es ist, als oh sich die Brust 
erweitere bei seinen Tonen. Das angebheh Kirchliche liegt in der Grosse 
und Gewalt, womit er seinen Gegenstand erfasst, in der Hoheit, womit 
er auch rein Weltliches ergi-eift, es ist die hohere Wahrheit des ‘Welt- 
lichen, die er zur Geltung bringt, das Ewige darin, wahrend vorher 
dieses Gebiet uberwiegend nur das Vergangliche, Modisehe abgespiegelt 
hatte. Handel hatte dm-ch die eigenthiimlichen Phasen seiner Ent- 
wicklung hindurch endlich den ihm gemassen Ausdruck gefunden; diese 
Form ist ihm eigenthumlich ; sie ist die Offenbarung seiner Personlich- 
keit. Selbst im „Messias“ ist er nicht streng kirchlieh ; wohl aber darf 
man sagen, aus keinem anderen Grunde, als weil er die engor gezogenen 
Grenzen strenger Kirchlichkeit darin schon durchbrochen, weil er eine 
Hohe der Anschauung erreicht hat, Tor der jede Schranke faUt. Es ist 
die ewige That der Eiiosung dargesteUt in ewigen Tonen, in einer 
Weise, die von jeder Besonderheit der Auffassung befireit, sich iiber die 
Besehranktheit einer Zeitepoehe erhebt, eine „Cantate des gesammten 
Menschengeschlechts“, fur aUe Zeit dieselbe. Wh- erblicken sonach die 
Eigeuthiimlichkeit Handel’s in dieser Weltliehes und Geistliches ver- 
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sohnenden Eichtnag, wir seien dnreli ilin den Scliritt voUbraclit zur 
Tfalirliaft grossen Oper Idn, aber wir finden ilin durcb aussere Veran- 
lassung auf einen anderen Weg gedrangt, wodnreb er sich eine ebenfalls 
neae and einzige Stellung erringt. Was ibm in Hinblick auf seine 
gprossen Nachfolger, zunachst auf Gluck, feblt, das ersetzt er dureh 
den sich zum Epos hinneigenden Stil seiner Werke, dureh die fiber alTe 
Buhnenschranken weit Mnausragende Erhabenheit seiner Darstellung. 

Welche Eolgerungen sich an diese Bestiounungen knfipfen, dies 
hier auszuspreehen, ist noch nicht der Ort. Nur so viel sei erwahnt, 
dass ich allerdings das Oratorium als eine Kunstgattung betrachte, 
welcher, wenigstens in der fruheren Gestalt, eine Zukunft nicht bevor- 
steht. Das Oratorium hat die Bestimmung, in der Oper aufzugehen, 
wie es auch • im geschichtlichen Fortgang der Fall gewesen ist. SoU 
diese mehr epische Eichtung der dramatischen der Oper gegenfiber 
noch bestehen, so hat die alte Form wesentliehe Umgestaltungen zu 
erleiden, bedingt dureh den rein weltlichen Inhalt, den das Oratorium 
in der Gegenwari Torzugsweise sich zu eigen machen muss. Ich deute 
dies hier nm- an, da ich spater noch einmal darauf zu sprechen komme. 

Betrachten wir jetzt, bevor ich weiter gshe, zunfichst Bach. 

Zeigte sich der eben besprochene Meister zu der ihm vorausgegan- 
genen Entwicklung auf dem Gebiet der protestantischen Ekebenmusik 
in einer bei weitem freieren, auch feemde Einflusse in sich aufnehmen- 
deu Stellung, so erblicken wir bei seinem gi-ossen Eebemnanne, der ims 
jetzt beschaftigt, im Gegensatz hierzu, einen innigen Anschluss an das 
Yorausgegangene, nicht bios insoweit, als er fremde Einwirkungen von 
sich abweist, nicht bios insoweit, als er von dem Geiste der deut- 
schen Yorzeit ausschliesslieh genahrt erscheint; Bach beschliesst die 
bisher besprochene Entfaltung, er ist als letztes Glied dieser Kette zu 
betrachten, er tritt unmittelbar ein in die Entwicklung, und dies nicht 
aUein als kunstreich ausgestaltender Tonsetzer, nach welcher Seite bin 
er vorzugsweise gekaimt ist, auch als Sanger geistlicher Liedweisen, 
und erfasste demnach die Aufgabe ganz im Geiste der frfiheren Kfinstler 
auf dem Gebiet des evangelischen Eirchengesanges. v. Winter feld im 
dritten Bande seines Werkes hat darflber ausfuhrliche Untersuchungen 
angestellt, und bezeichnet Dm als den Urheber einer grossen Anzahl von 
Singweisen, die, wenn sie auch nicht mehr das Yolksmassige, wie in den 
frfiheren Jahrhunderten, besitzen, doch das Streben nach aUgemeiner 
Yerstandlichkeit zeigen, ein das Gemeingefohl Yieler ansprechendes, 
die Yerbreitung der Weisen sicherndes Element entbalten. Yon seiner 
Tbatigkeit als Setzer giebt er in seinen „Tierstimmigen Choralgesangen“, 
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welche am friiliesten, in den Jahren 1765 imd 1769, erscHenen, zu- 
letzt im Jalire 1843 von C. F. Becker wieder herausgegeben worden 
sind, einen Beleg. Hier, bei der harmomschen Entfaltung geistlieber 
Liedweisen, gewinnen wrr ebenfalls die Ansehauimg, ,jia welck 'wirt- 
samem Znsaitmienliange er mit seiner Vorzeit gestanden, dass er sie 
kunstleriscb durchscliaut, mit Freibeit auf ihren Vorbildern fortgebaut 
hat“, so dass Zelter mit EecM gegen Goethe sagen konnte, dass 
von Luther bis auf Sebastian Bach die echte Tradition der Kir- 
chentone sich fortgepflanzt babe. Nur nach Seite der rhythmischen Aus- 
gestaltung lun lasst sich nicht ein Gleiches sagen; „hier erweekt er 
niclit, wie dort, den Geist seiner Yorzeit, zugleich der reichen Mannig- 
faltigkeit der llittel sich bedienend, die ihm seine Gegenwart bietet; 
er empflngt die auf ihn fortgeerbten Melodien als ein Gegebenes, wie der 
Gescbmack seiner imniittelbaren Yorganger sie zugestutzt bat, dock mit 
dem Yorbehaltfi, selbst im Gescbmack seiner Zeit und nach Maassgabe 
eigener Kunstzwecke an ihnen zu modeln. Bis zu seinen Tagen bin 
war der vormalige Eeichtbum rhythmischer YerhSltnisse m den alten 
geistKchen Melodien ganz dem Gedaehtniss der Mitlebenden entschwun- 
den, zumal jener rhythmische Weehsel, der ein so eigenthiimliches 
Leben ihnen verliehen hatte“. Bach dichtete, was diese Aufgaben 
betrifft, nach v. Win ter fold’s Ausdruck, im Geiste einer ihm schon 
fremden Zeit, in einem Geiste, der nicht ein zuerst in ihm erwachter, 
ein schon angeeigneter war ; er stebt diesen Aufgaben gegenuber mit 
reicheren Kunstmitteln , dem Gewinn eines Jahrhunderts, abef" nicht 
mehr in dem Mheren lebendigen Zusammenhange. Bemerkenswerth 
aber ist, dass er weit mehr als viele seiner Yorganger aueh in seinen 
kunstreicheren Werken dem Choral Zugang gestattete, und es deutet 
auch dies auf ein wieder uberwiegendes innigeres Verstandniss der 
Yorzeit. — leh babe im Yerhaltniss zu den mir gesteckten Grenzen 
dieser Thatigkeit Bach’s etwas ausfuhrlieher gedacht, weil sie die am 
wenigsten gekannte, diese Kesultate des oft genannten ausgezeichneten 
Forsehers weiteren Kreisen noeh gar nicht zuganglich sind. — Ein 
Gebiet, worauf die Meisten bei weitem heimischer, betreten wir, wenn 
wir Bach’s allgemeine Wirksamkeit auf dem Gebiete der protestan- 
tischen Eii’chenmusik beti-achten. Hier sind es zunachst dessen aoht- 
und fiinfstimniige Motetten, seine Cantaten fiir verschiedene Sonn- und 
Festtage, diese in so grosser Anzahl, dass mehi’ere Jahrgange aus den- 
selben zusammengesteUt werden konnten, seine erst in neuerer Zeit 
allgemeiner bekannt gewordenen gi'ossen Passionsmusiken nach Mat- 
thaus und Johannes, endlich seine fanfstimmige Messe in H-Moll, ob- 
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Diese Messe ist imter alien derartigen Werken das gr5sste, eines der 
grossten des Meisters iiberkanpt. Leipzig liatte in jener Zeit Mancbes 
alls dem Gottesdienste der alten Eirclie beibehalten, imd so erklarfe 
sicb wol, wie Back zu dem lateimsGlien Text der Messe kam, obsebon 
die Composition bei ihrem grossen Umfang kaum zm* Aufftibrung beim 
Gottesdienst geeignet war. Das Kyrie nnd Gloria bat er ansserdem 
1733 far den Dresdner Hof componirt, iim den Titel eines knrf. sacks. 
Hofcompositeurs zn erlangen, nnd dieser Umstand war demnacb eine 
zweite Yeranlassnng far ibn. Bei weitem mebr als Handel aber ist 
Back in alien Gattungen tbatig gewesen, in einer Ausdebnung, dass 
Tins erst in neuerei* nnd nenester Zeit diese Pnlle mebr nnd mebr zn- 
gMglicb geworden ist. Handel bescbrankte sieb in seiner reiferen 
Zeit vorzugsweise auf das Oratorimn ; wir besitzen aucb treffHcbe 
Instrumentalwerke yon ihm, aber dock yon weit geringerer Ausdebnung. 
Back bat sicb nacb alien Seiten bin wirksam erwiesen, nberall gross 
nnd bedeiitend, das Alte abscbliessend, far Nenes die Babn brecbend. 
In alien Gebieten ist er yon Einfluss nnd tbatig gewesen. Wir besitzen 
yon ibm Werke far Elavier, Orgel, Violine, Elayier imd Violine, 
Orebester, Concerte fur einen, zwei, drei Pliigel, Siiiten fiir Orchester 
n. s. w. Dem Instmmentban sogar wendete er seine Aufnierksamkeit 
zu, so wie aucb an seinen Werken sicb zuerst in uinfassenderer Weise 
die miisikaliscbe Tbeorie entwickelt bat. Was die Passionsmusiken 
betrifft, so sind diese durch das musikaliscbe Drama jener Zeit ent- 
standen, sie baben sicb an ibm beraufgebildet, obsebon lange yor Back 
derartige Werke Eingang gefanden batten. Hier aber linden wir unter 
dem Einfluss des neu Entstandenen die Eortbildung der alteren Form, 
Die ersten Passionsmusiken datiren ■ aus der zweiten Halfte des 
16. Jabrbunderts. y. Winterfeld giebt die Beschreibiing eines derartigen 
Werkes von einem gewissen Bartholomaiis Gese yom Jabre 1588. 
Die Passion desselben nacb Johannes beginnt mit einem funfstiromigen 
Cbor: „Erbebet eure Herzen zu Gott, und boret das Leiden lingers 
Herrn Cbristi, wde es St. Johannes besebrieben bat“, worauf dann die 
eyangeliscbe Erzablung im Cboraltone, einstimmig durcb den Tenor 
yorgeti-agen , folgt. Aus ibr treten selbststandig beryor die Eeden 
Cbristi, yon den gewobnlicben vier Chorstimmen yorgetragen, die Worte 
des Petrus und Pilatus dreistimmig, die der Magde und Knecbte zwei- 
stimmig, durcb zwei Soprane, durcb Alt und Tenor, die Volkscbore fiinf- 
stimmig; ein funfstimmiger Cbor schliesst das Ganze. Weiter sebon. 
war, wie Sie sicb erinnern, Heinrich Scbiltz gegangen. Noch in 
dem Todesjabre desselben, 1672, ersebien ein Passionswerk yon dem 



214 


preussiselien Kapellmeister Joliann Sebastian i, in welcbem wir zum 
ersten Male geistlicbe Lieder in den bibKscben Bericbt eingefiocbten seben. 
Endlicb erscbeinen, anf diese Weise Torbereitet, Bacb’s Werke dieser 
Art. Die Passion nacb Mattbaus ist die reifere and vollendetere. 
Scbon voraasgegangen war dieser bocbst wabrscbeiniicb die nacb Johannes. 
Jene warde am Cbaifreitage des Jabres 1729 zam ersten Male in Leipzig 
aafgefBbrt, and Baeb zeigt sicb darin in einer Hobeit, dass dieses 
Werk als der Calminationspanct des protestantiseben Bewasstseins za 
betracbten ist. Es ist der Ernst and die Tiefe der Deberzeagang darin, 
die Macbt and Energie des Cbarakters, das Erfalltsein Ton der Sacbe, 
in einem Grade, dass diese Eigenscbaften wol bei keinem anderen 
Tonkonstler, mit Aasnabme Beethoven’s, — bei dem Letzteren 
natarlicb auf weltlicbem Gebiet — in solcber Grosse zar Erscbeinang 
gekormnen sind. Aaeb Baeb’s Passionsmasik zwar erscbeint nicbt 
ganzlicb frei von niodiseben Bestandtbeilen jener Zeit, sie zeigt aacb 
die Mangel der State der Kanstentwieklang, der sie angebdrt; aberaJl 
aber bricbt der Geist siegreicb hindxu-eb, das Verganglicbe in das Keieb 
des Ewigen emporbebend. 

rntersncben wb, wie icb es scbon bei Hand el getban babe, jetzt 
zanacbst die allgemeinste Bezeicbnang des Bach ’seben Wesens, so ge- 
wabren wir, dem weltlicberen Handel gegenbber, des Ersteren ent- 
schiedenere Eii-cblicbkeit. Walnend dort zwar das religiose Element 
stets den Mittelpanct der gesammten Personlicbkeit bildet, tritt es doeb 
nicbt so sebr beivor, dass sicb Handel aasscbHesslicb daraaf bescbrankt 
zeigt. Bach gebort entscbiedener diesem Eireise an; es ist vorzags- 
weise das kircblicb-rebgiose Element, welches bei ibm vorwaltet. Bach, 
berflbrt vieUeicbt von jenen religiosen Bewegimgen, die karz vor ibm 
and ganz in seiner KSbe von Spener and lessen Genossen aasgegangen 
waren, darcblebt in sicb den Process des religiosen Bewasstseins, das, 
was den Glaubigen bescbaftigt, wenn er darebdrungen ist von dem ewigen 
Inbalt des Obristentbums, wenn er nacb der Wiedergeburt im Glaaben 
rmgt; das Weltlicbe, das wir bei ibm gewabren, erscbeint an ibm 
ausserlicber, nicbt mit dem innersten Mittelpanct seiner PersSnlicbkeit 
verscbmoizen ; es erscbeint nicbt, wie bei Handel, in seiner Wabrbeit 
and Berecbtigang, im Gegentbeil nar als ein verganglicber, modiscber 
Bestandtbeil. Bach, diese areigene Natar, anterlag bierin den Ein- 
flussen seiner Zeit, and zwar fast mebr als Handel, es ist jene alt- 
frankisebe Zierliebkeit and Galanterie, jene Mode vergangener Tage, es 
sind zum Tbeil firanzosiscbe Einflusse, welcbe bemerkbar sind. Bach 
bat, wie scbon erwabnt warde, jene grosse Epocbe besehlossen, er ist 
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das letzte Denbnal der maclitigeii Glaubenskraft der Vorfaliren. Seine 
gescMchtliehe Stellimg aber als letztes Glied dieser Kette lasst ihn kaiiin 
nocb als voUstandigen, ganz entsprechenden Ausdi-nck jenes alien, in 
nrsprunglicber Kraft bervorgetretenen religiosen Gemeingeistes be- 
tracbten. Baeb ist zu snbjeetiv, als dass er ein treuer Spiegel der Ge- 
samtntbeit sein konnte, aucb zu wenig popular; er bat den alten Geist 
zur Ersebeinung gebracbt, soweit dies in einer im Ganzen nicbt gun- 
stigen Zeit moglicb war, in einer Zeit, welcbe zu viel Gemacbtes, aller 
Ursprungliebkeit Entfremdetes besass, um der Boden for Sebopfungen zu 
sein, welcbe nacb jeder Seite bin eine ewige Jugend sieb bewabren sollen. 
Handel batte Tor Baeb den gi’ossen Yortbeil voraus, dass er in der 
Nation, in deren Scboosse er seine unsterblicben 'W erke sebuf, gesiindere 
Elemente Torfand, nicbt das pbilisterbaft Beengte, in trockenem Forma, - 
lismus Untergegangene, Trie damals in Deutschland. Bach ist eine 
Nacbblutbe auf deni gewalMgen Stamm der Yorzeit; aber er bat die 
Elemente, welebe ibm die Yorzeit bot, uberwiegend nur in seine macb- 
tige Personlicbkeit aufgenommen, diese damit erfiillend, nabrend, er 
zeigt sicb der Gesammtbeit entfremdet, dm-cbaus esoteriscb; er ist der 
Scblussstein der Entwicklung , aber auf dem Boden ausscbbesslicber 
Eunst, und einen objectiven Inbalt in iiberwiegend subjectiver "VVeise 
aussprecbend. 

Nacbdem icb so, wie icb glaube, das Entsebeidendste ini Cbarakter 
beider Manner vergleicbend angegeben babe, kommt es darauf an, ibnen 
im Einzelnen nocb etwas naber zu treten. 

Baeb bat an der Orgel sicb berangebildet, von dieser semen Aus- 
gangspunct genommen; dies verleibt seinen gesammten Kunstleistungen 
ibren bestimmten Cbarakter. Handel bat zwar gleichfalls diesen Aus- 
gangspimct genommen, bald aber ganz entgegengesetzten Einflussen sieb 
bingegeben. Bach’s TbStigkeit war dem entspreehend eine mebr nacb 
innen gekebi-te, seine vorwaltende Neigung eine grubleriscbe Yersenkung; 
sein Leben ein inner^ Handel wendete sicb frub nacb aussen, den 
Menseben und der Beonaebtung derselben zu, ringend und kampfend, 
die mannigfaltigsten Emdrucke in sicb aufnehmend. Bach’s Yerstand- 
niss ersebliesst sieb daber nm- von innen her aus. Es ist nicbt die 
aussere, sinnbebe Klangwirkung, welebe fur sicb allein zu fesseln ver- 
mag. Dem inneren Sinn erst gebt das Grossartige der Gestaltnng auf, 
durcb das Innere Mndurch gebt der Weg zum Aeusseren. Handel ist 
plastiscb, er gewahrt der sinnlicben Seite der Konst ibr Kecbt, imd von 
dem Aeusseren gelangen wir zum Inneren. Baeb, als aebter Deutseber, 
war dem instnimentalen Element uberwiegend zugeneigt, er sebrieb 
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spater for seinen Thomanerchor, fur zwar musikalisch, aber nicbt eigent- 
licli kunstgebiMete Sanger. Handel widmete sich friib scbon dem 
Gesange, und Terkehrte bald mit den grossten Sangem und Sangerinnen 
der Welt. Daram erblicken wir bei Handel als hervorstechenden 
Grundzug jene Popxdaritat im grossen und bohen Sinne, die Fahigkeit, 
auf Massen zu wirken, die mehr augenblickliche Einganglicbkeit und 
Eindi'inglicbkeit. Bach zeigt sich als Gegensatz; er ist nicbt eingang- 
licb, minder sangbar, er ist der am wenigsten populare aller Tonsetzer. 
In Bach gelangte jene, einst von den Niederlandern begrundete, in 
Deutschland fortgebildete Kicbtung zu ibrem Abscbluss, sein Geist er- 
•wachte unter dem Tongewebe contrapunctiscb verbuiidener Stimmen; 
er bezeiehnet die Spitze dieser EntwieHung. Handel stebt mit dem 
einen Fusse in Italien; er ist innerbalb dieser Epocbe die Spitze der 
scbon fruher cbarakterisirten itabeniscb-deutseben Eicbtung. Bacb cha- 
raktei-isirt darum der Mangel ausserer ScbSnbeit, -wie sie Italien besitzt, 
Handel zeigt sich berubrt von dem Zauber dieses Landes. Bacb und 
Handel sind die Culminationspuncte ibrer Zeit innerbalb ihrer Kunst, 
nacb den entgegengesetzten Seiten gewendet, der Eine das Haupt des 
Nationalen, der Andere Keprasentant jener universellen Verscbmelzung 
der Stile, auf die icb scbon in der die Gescbicbte der deutscben Musik 
eroffnenden Beti-acbtung als eine Hauptbestimmung zur Erfassung des 
deutscben Geistes binwies. Handel bevvegt sicb in allgemein menscb- 
hcben Stimmimgen, in den Stimmnngen der Massen; was in der Brust 
eines religiosen, aber gesunden, freisinnig mannlicben Volkes sicb regt, 
das bat er ausgesprocben, mit einer Urkraftigkeit und Gesundbeit, dass 
es diu'cb die Jabibunderte scballt; Bacb spricbt nur sicb aus, sein reli- 
gioses Gemiitb, er vergrabt sicb immer tiefer in sicb Mnein, und kann 
sicb nicbt genug tbun, urn diese Tiefe zu erscbopfen. Handel leibt 
der ganzen Menscbbeit seine Stimme, Bacb ist nur insoweit aUgemein, 
als Jeder diesen Process des jeligiosen Bewusstseins in sicb dnrcblebt. 
Handel in seinen Gestaltungen zeigt scbon ein^p"orabnung des spateren 
Kunstideals, Bacb bat nur rebgiose Zwecke vor Augen, und die Kunst 
stebt bei ibm nocb ausscbbesslicb im Dienst der Kkcbe. Handel ist 
objectiv, episcb, Bacb subjectiv, lyriscb. Baeb’s Natur neigt iiber- 
wiegend dabin, zur abgeschlossensten Besonderbeit sicb auszubilden, das 
Gewobnliebe, zur Hand Liegende abzuweisen, ein jedes Werk bis in das 
Eleinste und Einzelnste bin auszugestalten. Handel arbeitet mebr 
aus dem VoUen und Ganzen, ricbtet seme Blicke iiberwiegend auf die 
Gesammtwirkung. Das eigenthiimbcbe Verbalten aUer Derer, welcbe an 
den Werken Beider Antbeil nebmen, begt zum Tbeil bierin begrundet. 
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Der Verekrer B a c h ’s ftMt sick zu imnier neuein Forscken aDgeregt, in 
einen Ereis nie endender Tkatigteit kineingezogen, alle seine Erafte 
sind in Anspruck genommen, immer Tieferes glaubt er zu entdecken, 
und so geschiekt es leickt, dass einem Solcken das Eiiafacke und 
Populare seickt nnd geringkaltig erseheint, weU es fasslick ihm ent- 
gegentritt, weil er das Yerstandniss nickt zu erringen braucht: dass ein 
Solcker demnack in ein durekaus sckiefes Yerkaltniss der gesaminten 
Eunst gegeniiber gerath. Handel bietet zu solcken Yerin-ungen keine 
Yeranlassung. Wie ikn selbst die lebendige Wechselbeziekung zu einer 
grossartigen Unagebung, in der er stand, vor solcker Einseitigkeit sckutzte, 
so gewSkrt er auck dem Horer einen unmittelbaren, allgemeineren, viel- 
seitigeren Eunstgenuss. Auck die Stellung beider Meister bei ikren 
Lebzeiten sckeint eine dem entspreehende gewesen zu sein. Back war 
uberwiegend dock wol nur als Orgelspieler bevnmdert; seine grossen 
Gesangswerke kaben jedenfalk nur eine geringere Yerbreitung und An- 
erkennung, ausser bei dem kleinen Ereise der Eingeweikten, gefunden; 
dem Yolke ist er stets fremd geblieben. Handel stand schon in 
Mkeren Jakren der Gesammtkeit des Publicums gegenuber, und als er 
spater mit seinen Oratorien einmal durcbgedrungen war, wurde er mekr 
und mekr der Gegenstand der Yerekrung des gesammten Englands. 
Beide Manner endlick sind Meister ikrer Eunst, Beide in eminenter 
Weise. Beiden aber ist diese gewaltige Eunst nie Zweck, stets nur 
Mittel zum Zweck. Sie sind so weit entfernt, damit zu prunken, dass 
sie allein damit kerrortreten, wo es die Notkwendigkeit der Sacke er- 
fordert, und es sind Mssverstandnisse einer spateren Zeit, einer Zeit, 
welcke diesen Geist nickt zu fassen rermockte, wenn insbesondere Back 
als Mann der Eunstgelekrsamkeit, als troekener Contrapunetist, betracktet 
wurde. Back besitzt Alles. In der Gewoknkeit dieses Besitzes ergreift 
er uberall nur das Gehorige ' und Notkige. Jene Eunst war der notk- 
wendige und entspreckende Ansdraek fur den Geist jener Zeit, und es 
ist deskalb eine ganz unstattkafte Tkatigkeit der Abstraction, Pom und 
Inkalt trennen zu woUen. 

Auck in den Sckieksalen beider Meister naek ikrem Tode zeigt sick 
bemerkenswertke Aeknlichkeit. Erst der neueren und neuesten Zeit war 
es vorbekalten, Beide in ikrer unennesslicben Bedeutung erkennen und 
schatzen zu lernen. Handel wurde durek die Bemukungen Hiller’s 
und Mozart’s in Deutschland zuerst aUgemeiner bekannt und erlangte 
seit dieser Zeit eine immer weiter verbreitete Anerkennung. Bach, 
einer ganz anderen Weltansekauung angekorig, als die war, welche bald 
nach seinem Tode Geltung gewann, hat erst in neuester Zeit in weiteren 
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Kreisen ein besseres Verstandniss, eine mehr eatsprecbende Auffassimg 
gefunden. "Wie es eine Zeit gab, wo die Dome des Mittelalters als 
Erzeugnisse eines barbariscben Kunststandpunctes vollig ignorirt wnrden, 
so gescbab es aneb Bacb, dessen Werke mit jenen Domen viel 6e- 
meinscbaftlicbes baben, dass man seiner nicbt mebr gedacbte. Den 
Bemubungen von Marx iind Mendelssohn insbesondere baben wir 
es zn danken, wenn die Gegenwart eine alte Ungerecbtigkeit wieder gut 
zu macben angefangen bat; diese Manner bind unermiidlicb tbatig ge- 
wesen, durcb Auffubrnngen, erneute oder erste Ausgaben, sowie durcb 
die Scbrift das allgemeinere Verstandniss zu vermitteln. 

Icb bescbliesse biermit die Charakteristik Back’s und Handel’s. 
Unmoglicb wurde es sein, einen Reicbtbum, wie ibn beide Kiinstler uns 
Tor Augen legen, in dieser gediAngten Darstellung zu erscbopfen. Die 
Hanptpuncte jedocb, auf die es bei der Wurdigung derselben ankommt, 
glaube ich Ibnen bezeicbnet zu baben. Jetzt soil es zunacbst nocb 
meine Anfgabe sein, verscbiedene dureb das Bisberige gebotene Betracb- 
tingen anzuschliessen, auf die LSsung einiger sicb uns darbietenden 
Fragen binzuarbeiten. 

Im Fortgang der Gescbicbte geschiebt es stets, dass die folgende 
Epocbe, in ibrem Wesen oft sebr Terscbieden, ja entgegengesetzt, die 
unmittelbar voransgegangene negirt, und es erst einer spateren, abennals 
erbobten Stufe vorbebalten bleibt, die Extreme auszugleicben, jedes der- 
selben als Entwicklimgsmoment zu begreifen. So lange nocb im Leben 
der Volier, wie des Einzebien, in rascber Edge der Bewegung ein im 
Scboosse der Zukunft verbuUtes Ziel zu erstreben ist, wird Alles, was 
dabin fubrt, zmruckgesetzt, vergessen; erst bei Erreicbung des Zieles, 
erst da, wo die gescbicbtlicbe Bewegimg, wenigstens augenbbcklicb, Half. 
macbt, erscheint die Moglichkeit, den durcblaufenen Weg zu uberblicken, 
die einzelnen Stadien abzugrenzen, ibre Bedeutung zu ermessen. Die 
Gegenwart bezeicbnet, was Musik betrifft, einen solcben Moment, einen 
solcben Halt- und Wendepunet. So ist .jetzt wenigstens in Bezug auf 
Bach und Handel das en-eicbt, dass alle tiefer gebildeten Musiker 
imd Miisikfreunde die Bedeutung derselben im AUgemeinen anerkennen. 
Geschiebt dies, was den Ersteren betrifft, zur Zeit nocb bald in bber- 
wiegend hobem Grade, bald wieder in nicbt ausreicbender, demnacb 
immer nocb scbwankender Weise, so liegt der Grund davon in der be- 
zeichneten Bigenthumlicbkeit des Meisters, und aucb die Ursacben einer 
einseitigen Tertiefung und Ueberschatzung sind scbon angegeben. Icb 
trete damit den ausserordentlicben Leistungen Bach’s nicbt entfernt 
zu nabe, icb tadle allein jene ausscbliessliche Versenkung in die Kunst- 
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sehopfangen dieses Marmes, welcte, in dem Streben, alien Rubm anf 
den Scbeitel eines Einzigen zn Mufen, den Bliet trubt nnd befangen 
macbt, nnd die Verdienste anderer gleieh grosser Meister vertennen 
lasst. Bacb ist gross nnd nnsterblicb in der vorhin bezeichneten 
Stellung , was aber die freie Entfesselung des Geistes betrifffc, wie sie 
durch die spateren Meister bezeichnet wird, so ist er nicbt fiber die 
ersten Anfange Mnansgekommen, nnd in diesem Sinne, anf weltliehem 
Gebiet, ist es ricbtig, wenn sein YerhSltniss znin nacbfolgenden Jahr- 
bundert, wie scion einmal erwahnt wnrde, durch das der agyptiscben 
zui griecHschen E[unst bezeichnet wird. Eine weitere Ursache solcher 
Einseitigkeit, dass die Bedentnng des Meisters wol in den allgemeinsten 
Umrissen festgestellt ist , die nahere Bestinunung aber haufig Termisst 
wird, liegt in dem Dui-eheinander der Ansichten anf mnsikalischem 
Gebiet , anf das wir spater noch ansfnbrlicher werden zu sprecben 
kommen, in der so ganz heterogenen Bildnng der Mnsiber, der alles 
Gemeinschaftlicbe so gar sehr fehlt. Da nirgends noch die Principien 
der Beurtheilung festgestellt sind, so ist es eine naturliche Polge, wenn 
die Ansichten fiber die wichtigsten Knnsterscheinnngen so weit ansein- 
andergeben. Ancb die Anerkennnng Bach’s beim grossen Pnblienm 
ist eine noch sehr schwankende, nahere Yertrantheit wird selbst bei den 
ernsteren Frennden der Knnst vennisst, nnd man begnugt sich nieistens 
mit jenem kalten Eespect, der die Sache anf sich bemben lasst. Ancb 
bier begen die Ursacben znm Theil in der Eigenthnmbchkeit Bach's, 
znm Then aber in einem Yonirtbeil, welches die Mnsiker immer genahrt 
haben, obne zn wissen, wie sehr sie nicht bios Bach, wie sehr sie der 
Stellung der Tonkonst fiberhaupt, der Gesammtheit gegenuber, schadeten. 
Noch immer gilt Bach uberwiegend als gelehrter Contrapunctist, noch 
immer sprecben die Mnsiker es ans, dass obne nahere Yeihrautheit mit 
jenen kfinstlichen Formen so wie fiberhaupt der Tonknnst, so zumeist 
Bacb nicht nahe getreten werden konne. Ist nun auch dieser Ansieht 
eine einseitige Wahrheit nnd Berechtigung durchaus nicht abzustreiten, 
so berubt dieselbe, in dieser AnsseUiesslichkeit gefasst, docb wesentbcb 
anf einem Yerkennen des Yerhaltnisses der Technik eines Tonstficks znm 
Geist desselben, anf einem Yerkennen des Yerhaltnisses der Form znm 
Inbalt. Yon den Mnsikern wird leicht die Form mit dem Inbalt ver- 
wechselt, wird leicht die Form znr Hanptsache gemacht nnd der Geist 
ganz vemacblassigt, das Yerstandniss der Form als das einzig den Ein- 
gang Yeimittelnde gefasst. Solcher Einseitigkeit gegenuber ist zu sagen, 
dass das Yerstandniss des Musikers dnrchans nicbt ein specifiscb ver- 
schiedenes ist, wie die Dilettanten glauben nnd wie so viele Mnsiker, 



220 


um sich in einen gelehrfcen Nimbus zu bullen, absieMKcb verbreiten ; das 
Verstandniss des Musikers ist ein bemissteres dureb die Einsicbt in die 
Mttel des Ausdructs, durch die Einsicbt in die Art und Weise, wie 
ein bestimmter Inbalt zm' Darstellung getommen ist; so wenig aber 
die Sebonbeit des mensebKeben Kbrpers for den Empfanglicben eine 
geringere ist, weil er mit der Enocben- and Musbelstructiir, wodurcb 
diese minderbaren Biegiingen und Linien bervorgebracbt werden, nicbt 
ganz vertraut, ebensowenig darf das Yerstandniss des Tonwerks dureb 
eine nieht ganz specielle Kenntniss seiner Tecbnik leiden. Der Geist 
ist das Ursprunglicbe , den Ausdruck, wodurcb er zur Ersebeinung 
kommt, seine Form, Sebaffende; die Form ist das Secundare, und kann 
ersebopfend eigentbeb nur aus dem Inbalt erkannt werden. JedenfaUs 
bat es demnacb seine eben so grosse Bereebtigung, wie die bier in 
ibrer Einseitigkeit bestrittene Ansiebt, wenn icb sage, dass es baupt- 
saebbeb der Geist Baeb’s selbst ist, welcber das Yerstandniss ersebwert, 
dass es sicb eben so sebr um eine aUgemein geistige Yorbereitung 
bandelt, um ihm nabe zu treten. Es ist diese tiefe, vergangenen Zeiten 
angeborende Eebgiositat, welcbe einem im Weltbeben aufgebenden Ge- 
scblecbt, bei einem zerstreuten und unrub'^oUen Leben, nm- als ein 
verscblossenes Bucb vorliegt; es ist dieser grossartige Ernst, diese 
Strenge, welcbe bei so Yielen karun nocb ein Organ des Yerstandnisses 
®ndet. Mit demselben Eecbt, mit dem daber teebnisebe YorbMung bei 
selbet Terlangt wird imd verlangt werden muss, darf aucb eine allgemein 
der YobYorjjereitung gefordert werden. Man bat sicb mit dem religiosen 
Seboosse-',. Yorzeit vertrauter zu macben, man bat diese Entwicklung 
dabin fubi\g^ Bewusstseins in sicb zu reproduciren, um EmpfangHcbkeit 
erst da, Beide Seiten mussen gieicb sebr berucksiebtigt 

maebt, erscbtji voHstandige Yerti-autbeit erzielt werden soli. So lange 
die einzelnen^ji nur das contrapunctisebe Geriist siebt, wird aucb das 
Gegenwart nicbt sebwinden. Die Musiker aber baben, wie 

solcben B[al;ggj.Qj.£]ejj|;jigp gesebadet, indem sie, statt die Leute zm- Be- 

Bacb und^eg Bildes einzuladen, dasselbe nur nocb mebr in die Feme 
imd Musil’ 

Gescbiebjy^.eQ,j icb bisber eine Yergangenbeit Ihnen darsteEte, welcbe 
wiegepj^'gnabmsweise in der Gegenwart wieder ziun Leben erweekt wird, 
inmfecbe icb jetzt zum ersten Male Kiinstler, die dem Leben der Gegen- 
^^Ut nabe steben, deren Werke nocb einen integrirenden Bestandtbeil 
%nserer offentbeben Musikauffubrungen bbden. Nocb mebrere andere 
Fragen bieten sicb uns in Folge davon dar, welcbe bier zum ersten Male 
ibre Erledigung fordern. Dies AUes zugegeben, erwidert man, zugegeben 
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auch, dass man unser schnell bewegtes, unmhvolles, leicht aufgereiztes 
Leben und Wesen auf Momente beseitigt, dass man sieb in die episcbe 
Breite Handel ’s, in den mystiscben Tiefsinn Baeb’s, in diese, scbnell 
wecbselnde Affecte ganzlicb ausscbliessende Welt versenkt babe; liegt 
nicM dessenungeaebtet in den Werken Baeb’s und Handel’s selbst 
Etwas, "Was sie uns mit Eecbt entfremdet ; entbalten sie niebt Veraltetes, 
nux der Mode jener Zeit Angebdriges, was uns zurackstSsst ; sind wir 
wirklicb allein im Unreebt, wenn wir uns niebt damit befreunden konnen; 
mussen wir uns niebt zum Tbeil der Errungensebaften eines boberen 
Standpunetes entaussem, am auf sie eingeben zu konnen, und ersebeint 
es niebt gereebtfertigt, wenn wir jene Werke zum Tbeil umgestalten, 
verandem, urn sie unserer Zeit entspreebend zu macben? Hierauf diene 
Eolgendes zur Antwort: Die Erage nacb dem Yeralten oder Niebtver- 
alten fruherer Tonwerke ist eine auf tmserem Gebiet vielfaeb angeregte, 
selten genugend beantwortete. eine Erage, welcbe eine grosse RoUe spielt, 
so dass jeden Augenblick von dem Yeralten einer fruberen Tonsebopfung 
gesproeben wird. Aueb die Erage naeb der tbeilweisen Emgestaltung 
fruberer Werke ist vielfaeb aufgeworfen und ganz verscbiedenaitig, ja 
entgegengesetzt beantwortet worden. Icb versuebe Eolgendes festzustellen: 
Bleibend sind alle Werke der Kunst, in denen die Epoebe derselben 
ihren auf dieser Stufe mSgbeben, vollendeten Ausdruek gefunden, in 
denen das Wabre, was sie anstrebte, das Beste, was sie besass, semen 
Cubninationspunct erreiebt hat. Dies ist das Wesen der Classicitat, dies 
ist ebarakteristiseh fur Werke, welcbe, einer notbwendigen Entwieklungs- 
stufe des Mensebengeschlecbts angeborig, for ewige Zeiten als von glei- 
eber Giiltigkeit bezeiebnet werden mussen. Im Gegensatz hierzu tbeUen 
alle Sebopfungen das Sebicksal des Yeraltens, welcbe niebt den Culmi- 
nationspunct einer Epoebe bezeiebnen, welcbe zu ihmhin- oder von dem- 
selben berabfiibi’en, Werke demnaeh, welcbe den Yorstufen der Kunst 
angeboren, oder als eine Kacbblutbe zu beti-achten sind, Werke, denen 
das Ziel nur erst ein geabntes ist, welcbe die Erreiebung nm* vermitteln, 
oder solcbe, in denen sebon die boebste Aufgabe einer Epoebe uber- 
sebritten wurde, die das sebon Geloste durcb Ueberhaufiuig der Mittel 
nocb ein Mai losen woUen. Derartige ScbSpfimgen sind allein fur die 
Kunstgesebiebte von Bedeutung; sie baben allein fur den Gesebiebts- 
sebreiber Interesse, um die Epoeben des Aufblubens und des Yerfalls zu 
erkennen, und den wirklicben HSbepunet nacb seinem wabren Wesen zu 
erfassen. — Dies sind die allgemeinsten Gesicbtspuncte. Naber aber 
bedarf die Natur des Classiseben der Bestimmung, dass die Epoebe, aus 
der es bervorgebt, selbst sebon die SteHung der boebsten Blutbe in der 
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geseliichtlichen EntwicMimg eines Volkes einnehnieiL muss. Aucli vor- 
ubergeliende Werke konnen der liocliste Ausdruck einer Zeit sem, imd 
dock eben nux YOxuBergebende Bedeutung haben, wenu diese Zeit selbst 
nur eiuen Durcbgangspunct bezeichnet, wenn diese Zeit selbst uur den 
Vorstufen angebort, oder als eine Nachbliithe im Leben eines Volkes zn 
betracbten ist. Jede Zeit findet demnacb. zwar iliren bocbsten Ausdruck 
in irgend einer Erscheinung der Eunst oder Wissenscbaft, aber diese 
Erselieinungen sind yerscMeden, je nacb. dem Werth der Epocben, welcke 
sie abspiegeln. Das Classiscbe ist dies dann, wenn es, als der bocbste 
Ausdruck seiner Zeit, eine solcbe zur Darstellung bringt, die das Leben 
und die geistige Entfaltimg eines Volkes in den liocbsten und gesteigert- 
sten Moinenten in sick birgt ; das classiscke Eunstwerk entkalt den Eern 
einer Nation, die geistige Substanz derselben, und bringt diese in ikrer 
vollendetsten Gestalt zur Ei’sckeinung. So sind die classiscken Werke 
aller Zeiten die Denkmale der geistigen Entwicklung des Mensckenge- 
sckleckts, die Grenzsteine, welcke die Stadien derselben abmarken. AUes 
dasjenige aber gekt unter im Strome der Zeiten, was solcke Hokepuncte 
vermittelt; nur die Spitzen der fernen Gebirge sind dem Auge sicktbar, 
nickt das, was zu iknen kinauf- oder von iknen kerabfiikrt. — Nock 
eine Bestimmung ist dem Gesagten kinzuzufugen, urn dasselbe ziun Ab- 
scbluss zu bringen. Wurde bis jetzt von dem Classiscken im Gegen- 
satz zu dem voriibergekenden Ckarakter aller Debergangsmomente ewige 
Daiier aiisgesagt, so ist die Bezeicknung insoweit einzusckranken, als auck 
das Classiscke nickt fiir alle Zeiten einer gleicken Lebendigkeit in dem 
allgemeinen Bewusstsein tkeilkaftig bleibt. Auck das Classiscke wird 
iiberwunden, wird zur blossen Entwicldungsstufe kerabgesetzt, wird im 
Fortgang der Geschickte als iiberwundener Standpunct betracktet. Diese 
Bestimmung ist nickt obne Sckwierigkeit, sie ist in neuester Zeit viel- 
fack missverstanden worden, und ick wakle daker sogleick ein Beispiel. 
Homer, Sopkokles sind classisck, sie bezeicknen nack versckiedenen 
Seiten kin das Hockste in der Entwicklung des grieckiscken Geistes. 
Alle nackfolgenden Gesckleckter keki'en zu iknen zurtick als zu der ersten, 
keniichsten Bliitke desjenigen Volkes, welckes in seiner gesckicktlicken 
Stellung selbst einen solcken Hohepunct der Entwicklung bezeicknet. Die 
Werke der Genannten sind Sckopfungen von ewiger Dauer, sie sind der 
YoUendetste Ausdruck des menscklicken Geistes auf einer bestimmten 
Stufe seiner Entfaltimg ; sie bezeicknen eine Stufe, welcke alle Spateren 
wieder durehlaufen, in sick reproduciren mussen. Aber diese Werke sind 
durckaus nickt mekr der adaquate Ausdruck u n s e r e s Bewusstseins, wir 
sind durckaus nickt mekr ini Stande, in iknen ganzlick aufzugeken, und 
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dariu unsere hochste BeMedigung zuflnden; unser Bewusstsein ist durcli 
den Eeichthum der naclfolgenden EntwicHung ein unendlieh vertiefteres, 
nnd jene Werke gehoren in diesem Sinne einem nberwundenen Stand- 
punct an. Der grosse UnterscMed besteM demnach darin, dass das Clas- 
siscbe im Portgang der Zeiten zvrar ebenfalls zur EntwicMungsstnfe 
berabgesetzt erscheint, als solebe aber ein notbwendiges nnd ewiges 
Glied in der GescHchte des nienscHichen Portscbritts bezeicbnet, das 
wirklicb Veraltende dagegen dem allgemeinen Bewusstseia entzogen ist, 
und nur ftr den Porseber Yorubergebendes Leben nnd Torubergebende 
Bedeutung geTvinnt. — Wenden wu- das Gesagte auf Handel und Baeb 
an, so ergiebt sich uns leicbt, dass die Werke derselben in dem be- 
zeicbneten Sinne als classiscb zu betracbten sind. Handel und Bach 
sind die Spitzen, sind die ToIIender einer ganzen, grossen Epocbe, welcbe 
in ibnen ibren bocbsten Ausdruck gefunden bat. Sind sie dies vieUeicbt 
nicbt in dem ganz eminenten Sinne, wie die Torbin genannten Dicbter, 
so liegt der Grund zum Tbed in dem Wesen ibrer Zeit, den damaligen 
Yerbaltnissen, namentlicb in Deutschland, welcbe ibnen nicbt so allseitig 
gunstige Bediagungen darboten, wie es in Griecbenland oder in England 
zu Shakespeare’s Zeit der Pall war, zum Tbeil in dem Umstand, 
dass italienisebe Einflusse im 17. Jabrbundert sicb geltend gemacbt und 
die protestantiscbe Eunst ron ibrem ui'sprunglicben Ziele abgelenkt bat- 
ten, zum TbeU endlicb in der Stellung der Tonkunst zum Leben uber- 
baupt. Mebr fast als aUe anderen Kunste bat die Musik bisber yon den 
Einflussen der Mode zu leiden gebabt, und nm- selten ist es ibr gelungen, 
ganz imabbangig von derselben das Ewige rein und imgetriibt ziu Dar- 
stellung bringen zu konnen. Aber Bach und Handel als Classiker 
tbeilen das Scbicksal aucb des Classiscben, spater zur Entwicklungsstufe 
berabgesetzt zu werden, und bierin liegt der Grund, wenn sie der Gegen- 
wart als nicbt mebr unmittelbar angeborig betracbtet werden mussen. 
Aucb in ibnen findet das gegenwartige Bewusstsein nicbt mebr seinen 
bocbsten atequaten Ausdruck, und das letztere ist darum nicbt dm’chaus 
recbtlos, im Gegentheil gar sebi' bereebtigt, wenn es nicbt sogleicb in 
ibnen zu Hause ist, nicbt sogleicb und unmittelbar sicb mit ibnen be- 
freunden kann. Scbon muss das gegenwai’tige Be^vusstsein zu ibnen als 
zu einer Mberen Entwicklungsstufe zmruckkebren, und eine lebendige 
Anscbauung ibres Geistes reproducnend vermitteln. Sind wir aucb nicbt 
so weit entfemt, dass das, was diese Manner erfBUte, uns ganzlicb 
fremd ware — es bildet in der That gegenwMg nocb ein wesentliches 
Moment unseres Inneren — , so rubt docb unser Ideal auf ganz anderen 
Grundlagen; das, was ibnen das HScbste war, ist erreicbt, und auf neuen 
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Wegen wurde schon langst die Losung aeuer Aufgaben untemoirunen. — 
Untersuchen wir endlich die Frage nacli der BerecMigung einer Moder- 
nisirung jeaer Werke, so ergiebt sich uns aacb dem Vorausgegaageaen 
mit Leicbtigkeit die Aatwort. Nur daaa warde eine Moderaisiruag za- 
lassig ersebeiaea, weaa das betreffende Werk aoch unserem eigeaea 
Standpaact aagebort, "weaa wir uas auf der Spitze der Eatwicklaag be- 
fiadea uad eiae zu dieser Mnfohi-ende ScMpfuag boberen Aaforderaagen 
geaiass uaigestaltet werdea soil. Bacb uad Haadel dagegea bezeicbaea 
Beide eiae abgescblosseae, voa der uaserigea weit Terscbiedeae Epocbe, 
uad treten uas aiit der BerecMiguag als Classiker, als der voUeadetste 
Ausdrack ibi’er Zeit eatgegen. Sind sie aiebt uberall frei Toa dea da- 
niaJigen Eiafliissen, von Eiawirkangen der Mode, so iiberwiegt docb das 
Ewige ia ibnen ia so bobem Grade, dass jenes diesem gegeniiber ver- 
scbwindet. Eiae Moderaisiruag ibrer Werke muss darum, streng ge- 
nommen, als eine Barbarei bezeicbaefc werdea; aiebt das kana bier er- 
reiebt werdea, dass man, wie ia dem zuvor angegebeaen Palle, zur Er- 
sebeiaung bringt, was era Kunstler beabsiebtigte, in Folge der Mangel 
seiner Zeit aber aiebt erreiebte, im Gegentbeil, man leibt ibnen nar 
einen der dm’cb sie bezeiebaeten Stafe ganzlieb fremdea Ausdruek. Vom 
Priaeip aus- sind demnaeb derartige Bearbeitungea, wean sie das Wesen 
and die Eigentbiimliebkeit des Werkes angreifen, ganzlieb von der Hand 
zu weisen. Ein Anderes aber ist es, mit Vorsiebt and Gesebmaok-joffen- 
bar nar der Mode Angeboiiges abzustreifen, oder zu erganzen, wean dies, 
wie z. B. bei Handel, dui-eb Niebtbenutzung der Orgel geboten er- 
sebeiat. Aueb die Eueksiebt auf aussere Verbaltnisse kann Manebes 
entscbuldigen. Zeigt sieb ein Publieum so durebaus anders gewobnt, 
so durebaus fliiebtig uad frivol, dass obae bedeutende Eurzuagen and 
Auslassuagen ein solcbes "Wei’k gar niebt zur Auffubrung gebraebt 
werdea konnte, so sind diese entsebieden vorzuziebea. Es ist besser, 
eine Tondiebtuag anter derartigen Umstanden, als gar niebt zu Gebor 
zu bringen, am- babe man stets das Bewusstsein gegenwartig, dass dies 
niebt Verbesseruagen, sondern nar Aceommodationea, der Scbwacbe gegen- 
uber, sind. Das Hobere bleibt immer, die Denkmale der Yorzeit unan- 
getastet za lassen, and aus dem Geiste ibrer Zeit zu begreifen. Einem 
uberwiegend gebildeten Publieum gegeniiber, einem Pubbeam, Welches 
im Stande ist, sieb seiner unmittelbai-en Subjectivitat zu entaussern, ist 
dieser Standpaact geltend zu macben ; fur die grosse Menge, die nur im 
Augenbbeke lebt, die Mebts kennt, als was ibre Zeit ibr bietet, sind 
Concessionen am Orte. Dies ist, wie icb glaube, die entsebeidende 
Losung der Frage. 
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Wir befiaden. uns jetzt am. Scblusse der ersten grossea Epoche der 
deutscliea Masifc. Schon in der siebenten Vorlesung, als icb Ibnen einen 
vorlaufigen Ueberblick uber das nocb zu dm-chlaufende Gebiet gab, dea- 
tete icb daraaf bin, dass jetzt bei nns derselbe Wendepuact eintrat, me 
in Italien nacb den Zeiten Palestrina’s urn das Jahr 1600. Die 
Epoche des erbabenen Stils erreicbt ibre Endsebaft, die des scbonen be- 
ginnt. Aueb das babe icb scbon ausgesprocben, dass an Sebastian 
Bacb und die Pamilie desselben, abnlicb me in Italien an A. und D. 
Scarlatti, vorzugsweise dieser Umscbwung sicb knupft. Bald nabt 
die Zeit, wo auf aUen Gebieten, in Wissenscbaft, Poesie und Kunst, 
Staat und Leben, eine grosse Umgestaltung sicb geltend macbte. Ein 
boberes Geistesleben erwacbte in Deiitscbland. Friedrich der Grosse 
nnd Josephll., genabrt durcb die namentbeb in Frankreicb anfkeimenden 
neuen Ideen, bemtibten sicb, an die SteUe des bistoriscb Gewordenen, 
Principlosen, an die SteUe der alten Unordnung im Staat allgeTnfiin ver- 
nunftige, recbtlicbe Bestimnnmgen treten zu lassen, und Deutschland aus 
seiner Erstarrung und Verknocberung zu beireien. Die weltumgestaltende 
That der franzOsiscben Eevolution, dieses Weltgericbt fiber die Ter- 
gangenbeit, foigte zu Ende des Jabi-bunderts, und ffibrte auf weltliebem 
Gebiet das durcb, was der Protestantismus auf MreMicbem getban batte. 
Die alte Eeligiositat Terscbwand aibnahbcb. Kant, der grosse Vor- 
kampfer des Eationalismus, erschien. Das gesammte innere Leben wurde 
ein anderes. Blieb friiber jede Empfindung auf den Umbeis des Eii-ch- 
licben bescbrankt, und zeigten sicb die Herzen ausscbliesslieb erfuUt von 
religiosen Gefublen, so trat jetzt ein freier bewegtes Leben, traten freiere, 
weltlicbe Kegungen an die Stelle. Die kircblicben Scbranken wurden 
dm’cbbroeben, der alte Dogmatismus gestfirzt, der Menscb lemte sicb als 
Menscb erfassen. Yor Alien waren es die Manner der Sturm- und 
Drangperiode, die Manner jener Sebule, aus der endlicb Goethe fiber- 
waltigend, siegreicb beiwortrat, die tbeils durcb eigene Scbopfungen, 
tbeils durcb das tiefere Yerstandniss Shakespeare’s, welches sie ver- 
breiteten, das so lange dui’cb starre Pormen geknechtete deutscbe Herz 
entfesselten, die winterliche Eisdecke, welcbe jede rein menschbche, jede 
warme Frublingsempfindung unterdrfiekte, sprengten. Wissenscbaftliebe, 
kflnstleriscbe Begeisterung trat an die Stelle der religiosen. War bis 
dabin der Protestantismus Trager des fortscbreitenden Geistes gewesen, 
so wurden es jetzt Kunst und Wissenscbaft. An die SteUe dogmatiseher 
Gebundenbeit fa-at ein freies Waltenlassen des Genius aucb in der Kunst, 
an die SteUe des Dogmatismus Sebastian Bach’s die freie Genialitat 
der spateren Meister. Die Tonkunst foigte dieser IJmbildung der aUge- 
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meinen WeltanschaMug, die classisciie Oper Gluct’s, ermoglicM, vor- 
bereitet dm-cb die grossen Scbopfangen Handel’s, trat in das Leben, 
die moderne InstrnmentaJmusit wurde geboren. Aides Voranspgangene 
batte bingedrangt anf diese di-amatiscbe Entfaltung; die epjcbe Wurde 
und Haltung, die episclie Ganzheit, wie wir sie noch bei San e er- 
blicten, loste sicb auf in ein mannigfaeb nuancirtes, Yielfacb bewegtes, 
affectvoUeres Seelenleben. An die SteHe der Objectivi at der Vorzei 
trat die Snbjectivitat der Neuzeit. Die Bpocbe der hrebhcben Tonbmst 
ist damit im Wesentlicben bescblossen; die Herrscbaft der ‘weltlicben 
Mnsik beginnt. So boeb die vorausgegangenen Jabrbnnderte im Kircb- 
bcben das letzte Jabrbnndert ubeiragen, so bocb stebt das letztere auf 

veltlicbem Gebiet fiber jenen. _ 

Wir gelangen jetzt zn den wicbtigsten Gegenstanden unserer Be- 

tracbtung, zu der Gegenwart und dem, was in unmittelbarem Zusammen- 
ban<^e mit derselben stebt, zu dem, wofiir aUes Bisberige als Torbe- 
reitog und Einleitung diente. Heine Beti-acbtung wii-d aus diesem 
Gmnde aueb — bei dem Reicbtbum des aufzunebmenden Materials — 
eine andere. Galt es bisber, in grosseren Gmppen Binen die bemr- 
stecbendsten Ersebeinungen- Torzuffibren, so verfolge icb in den nacbsten 
Vorlesungen zuerst nur die Spitzen der EntwicHung bis berab auf die 
Gegenwart, und lasse sodann diesen Hauptwendepuncten das Speeiellere, 
auf Mozart und BeetboTen die Scbulen Beider, folgen. 



Zwolfte Vorlesung. 


Erste Anfange der franzosischen Musik: die firanzosische Oper. GamTsert. Lully. 

"Weiterer Eortgang: Gluck uud Pieeini. 

BeTor ich micli zu den in der letzten Yorlesung bezeichneten Gegen- 
standen wende, ist es notbwendig, unsere Blicke nacli Prankreieh zu 
ricbten, um jetzt auch dieses Land in den Kreis der DarsteUung aufzu- 
nehmen. 

Frankreieh hat nicht, wie Italien und Deutschland, eine gleich um- 
fassende und geordnete Entwieklung durchlaufen; es tritt bei weitem 
spater mit selbststandiger Bedeutung auf. "Wenn jene Lander mit der 
Bluthe der Eirchemnusik begannen, so untersebeidet sich Frankreich da- 
durch wesentlich, dass ihm eine Hrehliche Tonkunst Ton hoherem Werth 
fast ganzlich mangelte. In der Epoehe Josquin’s, um das Jahr 1500, 
zeichneten sich einige Schuler desselben aus, dock fanden dieselben ihre 
Heimath uberwiegend in Italien. Seit dem Jahre 1530 waren in Paris 
und Lyon grosse Druckereien thatig, und es traten jetzt Componisten 
auf, deren Chansons, Motetten und Messen an diesen Orten gedruekt 
warden. Auch aus spaterer Zeit werden noch Tiele Titel und Namen 
genannt, ohne dass jedoeh ein grosserer Euf und grossere Kunstbedeutung 
sich daran knupfte; es scheint sogar, als habe die Tonkunst dort Eiick- 
schritte gemaeht. So daueidien die Yerhaltnisse fort bis in das IT. Jahr- 
hundert. Man war von der alten Schule des hoheren Contrapuncts ISngst 
abgefallen, ohne in den neuentstandenen Gattungen den Italienern nach- 
zueifem. Mur etwas Eigenthumliehes besass der franzosische Hof schon 
seit Ludwig YTTT ., es waren dies die ^Vingt-quatre Violom du Rog“, 
(Yiolinen und Yiolen von verschiedenen Dimensionen), fur welehe einige 
Tonsetzer eine Art von Kammerstucken geliefert Fatten, Werke indess, 
welehe nur die Bondheit der Eammennusik unter einem wenig musika- 
lischen Yolke beweisen konnen. Erst nach Erfindung der Oper flnden 
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wir Gelegenheit, von Frantreieli Wesentliclieres zu bericliten. Die Oper 
hatte daselbst spater als' in Deutschland Eingang gewonnen. Der Car- 
dinal-Miuister Mazarin war der Erste, der dieselbe nacb Franh-eicb 
verpflanzte. Es gesebah dies im Jahre 1645 , wo zum ersten Male vor 
dem Hofe von einer italieniscben Operngesellschaft eine Auffubruug 
veranstaltet wui-de. Lange zuvor schon batte man zwar tbeatraliscbe 
Auffabrungen gebannt. Insbesondere war es eine Gattung unter dem 
Namen; Ballet, in welcbem neben der Hauptsacbe, dem Tanze, aucb 
gesungen und gesprocben wurde; es war dies aber Abes so unbiinst- 
leriseb wie moglicb, obne alien Gescbmaeb bunt Zusammengestelltes 
entbaltend. Selbst diese Belustigungen des Holes aber mussten erst 
von einem Itabener einigermaassen in Ordnung gebracbt werden. Die* 
erste Opernauffiibrung wm’de in dem bezeiebneten Jabre von einer ita- 
beniseben Gesellscbaft vor dem Hofe in Petit -Bourbon veranstaltet. 
Das Stuck Mess ,,La finta Pazza“, Text von Giulio Strozzi. „Man 
kann sicb jedocb“, sagt Scbmid in dem im Eingange dieser Vortrage 
genannten Werke uber Gluck, „von dem damaJigen Gescbmack emen 
Begritf macben, wenn mau erfabrt, dass der erste Act dieses Singspiels 
mit einem Tanze von Affen und Baren, der zweite von Straussen und 
der dritte von Papageien gescblossen wurde.“ Zwei Jabi-e spMer gab 
eine bessere, ebenfalls von Mazarin verscbiiebene Gesellscbaft die 
Oper „Orpbeus und Em-ydice“ von Peri, mit ausserordentlicbem BeifaU. 
Dieser Erfolg der Italiener spomte einige Franzosen an, Aebnlicbes zu 
versucben, docb so, dass mau sicb streng an das von den Ersteren 
gegebene Vorbild Melt. Ein gewisser Abbe Perrin dicbtete in franzo- 
siscber Spracbe ein Hirtenspiel „La Pastorale'''- , ein gewisser Eobert 
Cambert, Organist an der Ku-cbe St. Honore und spater Surintendant 
der Musik der Eonigin Anna von Oesterreicb, der Mutter Lud- 
wig’s XIV., unterzog sicb der Composition desselben, und wurde 
dadurcb der erste Pranzose , der eine eigentlicbe Oper in Musik 
setzte. Es gesebah dies im Jabre 1659. Mazarin, der diese neue 
Gattung sebr liebte, liess das Stuck mehrmals vor Ludwig XIV. in 
Vincennes auffubren und ermunterte die Verfasser zu weiterer Tbatig- 
keit. Erfreut fiber den glficklicben Erfolg ibres ersten Versuebes schrit- 
ten Perrin^ und Cambert zur Composition der Oper „Ariadne“. 
Durcb den Tod Mazarin’s indess wurden die Fortsebritte des lyii- 
seben Dramas um zebu Jabre aufgebalten. Perrin erMelt eudlicb 
im JaM-e 1669 ein konigliebes Privilegium, welches ibm gestattete, 
offentlicbe Musik- und Opernvorstellungen zu geben. Er verband 
sicb mit Cambert, dem Marquis de Sourdeac, welcber dem 
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MascMnenwesen vorstand, imd einem Finanzmeister , richtete ein offent- 
licliey Theater in der Mazarinstrasse ein, imd engagirte Musiker, Sanger 
und Tanzer; — Tanzerinnen gab es noch uicht, man verkleidete die 
Jungaten als Frauen. Im Marz 1671 braehten diese Manner die erste 
offentlicbe Vorstellung vor dem Tolke zu Stande. Die Oper Mess 
,.Pomone“, und war nichtssagend , mit leeren Wortspielen und Zwei- 
deutigkeiten angefullt, machte aber so grosses Gliiek, dass sie acht 
Monate hinter einander taglich gegeben wurde, imd dem Diuhter allein 
einen Gewinn von 30,000 Fr. einbrachte. Uneinigkeiten indess ent- 
standen bald imter diesen ersten Opernunternehmern. Dies benutzte 
ein sehlauer Italiener, Lully, der schon frulier in Paris angekommen 
war, sich bei Hole einzuschmeicheln gewusst hatte, und imterdess konigl. 
Oberkapellmeister geworden war, so dass es ihm gelang, das Opern- 
privilegium auf sich zu iiberti'agen, indem er Perrin, den Beleidigten. 
beredete, dasselbe an ihn abzutreten. Lully Hess ein anderes Theater 
einrichten, engagirte einen anderen Dichter und begann seine Vorstel- 
lungen schon im November des Jahres 1672. Cambert war daruber so 
entrustet, dass er Franki-eich ganz verUess und sich mit seinen Werken 
nach England wendete. 

Jean Baptiste (Giovanni Battista) Lnlly war geboreu im 
Jahre 1633 zu Florenz, wm-de aber 1644 von dem Herzog von Guise 
mit nach Paris genommen, zum Dienst bei der Nichte des Konigs, 
die sich indess wenig fur ihn interesshte und ihn berm Kilchen- 
personal als Kuehenjunge beschaftigen Hess. Der inteUigente luiabe 
jedoch, der schon in Florenz auf der Guitarre zu klimpem liebte; 
lernte fur sich Lieder imd Tanze auf der VioHne, erregte dadurch die 
Aufmerksamkeit , und erhielt nun ordentUchen Unterrieht; bald machte 
er sich dm-ch Heine Tonstucke, welehe er componirte, beHebt. Lud- 
wig XIV., der ihn begunstigte, gab ihm zuerst eine SteUe in der 
Kapelle, und vertraute ihm dann die Leitimg einer neu far ihn ge- 
stifteten Musikertruppe an, die man ,,les petits Violons^^ uannte, zum 
UnterscHed von jenen schon erwahnten alteren beriihmten „vinfft-quat/‘e 
Violons^. Sogleich entbrannte auch sein Ehigeiz, und sein Streben war 
darauf gerichtet, es diesen vorzuthun, ilu-en Ruhm zu verloschen. Er 
componkte fur seine Leute Symphonien, Trios, suchte uberhaupt Alles 
hervor, wodurch diese glanzen konnten. Im Jahre 1658 trat er in einen 
hoheren Wirkungski-eis. Er machte Musik zu einem der BaUette, welehe 
fur den Hof erfunden wmalen, in denen der Konig selbst tanzte und zu 
denen selbst Moliere Texte Hefern musste. So wusste er nach und 
nach immer mehr die Aufmerksamkeit auf sich zu ziehen, und so konnte 
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es bei semem Natuiell rdcbt feblen, dass er atttnablicb zu den bochsten 
Ehrenstellen gelangte , tind endlich Generalintendant der konigliehen 
Musik mirde. 

Lully ■war listig, yerscblagen, einsehmeiclielad und keck ver'wegen, 
von Ebrgeiz angespornt; alle Mittel galfcen ihm reeht, wenn es sick 
darmn handelte, seine Plane durchzusetzen. Ein seltsames Gemiseh 
■widersprecbender Eigenschaften zeigt sieb in seinem Cbarakter ; Bedienten- 
natur, Medrigkeit, Harte, Gemeinheifc, nnd auf der anderen Seite "wieder 
nicbt allein Talent, sondern aucb Geist. Er 'wu’d von einem Zeitgenossen 
als ein kleiner Mann gescbildert von iiblen Zfigen nnd vernacblassigtem 
Aeusseren, mit Heinen, rothgeranderten Augen, die man zuerst kaum 
finden konnte, die aber in dusterem Peuer gltibten imd Funken von 
Geist und Bosbeit spnibten, im Gesicbt Spassbaftigkeit imd uber die 
ganze Figiu' et'was Bizarres und stets Unrube verbreitet. Derselbe Mann, 
der den Ersten des Hofes unverscbamt gegeniibertreten konnte, "wenn 
er den K6nig auf seiner Seite wusste, der sicb von seinem Uebermutb 
zu den kecksten Streicben binreissen liess, derselbe trug einst, als er 
des Eonigs Gunst scbwanken sab, kein Bedenken, in Moliere’s „ein- 
geb£detem Ki-anken“ die Robe des Pourceaugnac zu spielen, vor Aerzten 
und Apotbekern am Ende die Flucbt zu ergreifen und endlicb, urn den 
Eonig zum Laeben zu reizen, in den im Orcbester befindlicben Flftgel 
zu springen, so dass dieser.in Stiicke ging, — trug kein Bedenken, die 
EoUe des gemeinsten Possenreissers zu ubernebmen. In welcber Weise 
er ein solcbes Benebmen entscbuldigte , zeigt eine Antwort, welcbe er 
dem Ei’iegsminister gab, als er zmn Seeretar des Eonigs ernannt 'wor- 
den war. Louvois tadelte ibn, dass er sicb in Wurden drange, die 
ihm nicbt gebubrten, da er docb Nicbts sei als ein Possenreisser, Nichts 
babe als das Talent eines Lustigmiacbers. nWie gern ■wiirden Sie ein 
solcber sem“, erwiderte er, „wenn Sie das Talent dazu batten, oder 
wurden Sie sicb als Eriegsminister weigern , auf den Befebl des Eonigs 
zu tanzen?“ Dabei war er beftig und tyranniscb; spielte ein Violinist 
falscb , so gescbab es wol, dass er wiitbend auf ibn zurannte, ihm 
das Instrument aus den Handen riss imd ibm auf dem Eiicken zerscblug. 
Earn er dann wieder zu sicb imd erkannte seine Ueberoilung, so bat 
er den Beleidigteu bofbcb um Entscbuldigung , lud ibn zu Tiscbe und 
bezahite das Instrument liber den Wertb. Aucb noch in spateren Jabren 
gab er einen traurigen Beweis von derselben Haltungslosigkeit. MUe. 
le Eocbois, die grosste tbeatraliscbe Eunstlerin der damaligen Zeit, 
Melt dm’cb Unpasslicbkeit die Auffubnmg einer seiner letzten Opern 
„Armide“ auf. Gedrangt und eingescbiicbtert durcb Lully, musste 
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sie gestehen, dass sie Mutter sei; sie zeigte zur Entscliuldigmig ein 
Elieversprechen Tor, welches ihr der Geliebte auf eine Spielkarte ge- 
schriebeu hatte. Bin Busstritt war die fur die UngliicMiche nur zu folgen- 
reiche Antwort des hier sich in seiner ganzen Eohheit zeigenden Directors. — 
Lully heirathete die Tochter des damals noeh in hohem Ansehen stehen- 
den Cambert, und dieser Huge Schritt war ihm sehr forderlich zur 
Eireichung seiner Absichten und Plane. Ich babe schon erwahnt, dass 
er das Opernprivilegium auf sich zu ubertragen wusste; zugleich erhielt 
er die konigliche Vergunstigung, welche den ubrigen Paiiser Theatem 
verbot, mehr als zwei Stimmen und sechs Geigenspieler zu gebrauchen. 
Er eroffnete das neue Theater mit dem Stiicke „Les fetes de V Amour 
et de BaccJtus'^; das Gedicht war von Philippe Quinault. Jetzt ver- 
band er sich mit dem Genannten, der ihm die Dichtungen zu seinen 
Opern lieferte. Bur jedes Textbuch zahlte er ihm 4000 Livres. Ge- 
hoben von gliicklichen Erfolgen, arbeitete Lully mit Quinault die 
Oper „Zadmus und Hermione“, die erste 1673 aufgefuhrte Tragedie 
hjriqae des franzosischen Theaters. Da zu dieser Zeit Mo Here ge- 
storben war und die Truppe desselben nicht beisammen blieb, so 
erhielt Lully das Theater im Palais royal. Die erste Oper von 
Quinault imd Lully auf demselben war „Alceste“. Hierauf folg- 
ten „Theseus“, „Le carnaval“, „Atys-‘, „Isis“, „Psyche‘‘, „BeUero- 
phon“ u. m. a., im Ganzen 19 Opern. Als er noch an seiner letzten 
Oper arbeitete, erkrankte er. Der Beichtvater erschien und kundigte'., 
ihm sogleich an, dass er nicht eher Absolution seiner Sfinden erwarten 
diirfe, bevor er nicht wenigstens seine neueste Oper ins Beuer ge- 
worfen habe. Lully uberlegte eine Zeit lang, liess die Stimmen seiner 
letzten Oper bringen und vor den Augen des Beichtvaters verbreimen. Als 
er sich, jedoch nm- auf kui-ze Zeit, wieder erholt hatte, besuehte ihn 
ein Breund und redete ihn an: „Ei, ei, Baptist, ich here, dass Du 
Deine neue, schone Oper ins Beuer geworfen! Du bist ein Nan- 
gewesen, dass Du Dieh von einem traumenden Jansenisten hast be- 
wegen lassen, das schone Werk zu vernichten!“ — „StiIl“, antwortete 
Lully, „ich wusste, was ich that; dort im Schranke daneben liegtnoeh 
unverletzt die Partitm-.“ Beim Dirigiren hatte er sich einst die Buss- 
spitze verwundet. Diese an sich unbedeutende Verletzung zog, bei 
seinem vielfaeh aufgeregten und aussehweifenden Leben, den Tod naeh 
sich. Eine Entzundung hatte sich eingestellt, die sich endlich uber den 
ganzen Korper verbreitete. Lully liess sich, so wird erzahlt, aus dem 
Bett bringen und auf Asche legen, hmg eine Schnur um den Hals und 
declamirte dabei, was nur von einem reuigen Sunder, der Busse thut. 
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erwartet weiden kaan, sang sein Sterbelied auf das Webmuthigste 
nnd endete so, im letzten Augenblick noch Scbanspieler , am 22. 
Marz des Jabres 1687. Lully batte sicb selbst eine Kapelle und ein 
Marmordentmal erriebten lassen, und binterliess ein YermSgen von 
630,000 Lv. 

Dies ist der seltsame Grtinder der franzosiscben grossen Oper, 
jedenfalls fur Franki'eicb von grosser- Bedeutung, obscbon seine Lei- 
stuugen einen boheren Wertb durcbaus nicbt beansprucben konnen. 
Eigentbumlicb ist denselben die Yerbindung von Tanzen und Cboren 
mit der Handlung, ein Yorzng, dessen die italieniscbe Oper entbebrte, 
eigentbumlicb die declamatoriscbe Bebandlung der Singstimme, obscbon 
dieselbe eigentlicb mebr eine Psabnodie als Eecitation zn nennen ist, 
und nur selten durcb kurze, auf keinerlei Weise ausgefubrte ariose 
Satze Oder dm'cb kurze Eitornelle sicb unterbrocben zeigt, im Ganzen 
obne Geist imd Leben. Drainatiscber Ausdruek und Cbarakteristik ist 
darin nicbt zu finden. Lully las wiederbolt seine Texte, so dass er 
sie auswendig lernte, declamirte dieselben,- bis die musikaliscben Accente 
borbar warden, und ging dann erst an das Klavier. Hier spielte er 
nu-u so lange, bis er glaubte, das Eecbte gefunden zu baben; er dic- 
tiite dann meist das so Gefiuidene einem seiner Mitarbeiter und Scbirler 
^ die Peder. Diese Art des Componbens lasst das Uebergewicbt, 
Welches er dem Text einraumte, erkennen. Bei AUedem war er im 
becbsten Grade eigensinnig gegen seine Dichter; immer und immer 
wieder mussten ganze Scenen iimgearbeitet werden; so konnte es nicbt 
feblen, dass dock endlicb aus dem vielfacben Probiren und Sucben ein Ee- 
sultat beiTorging. Eine seiner wicbtigsten Neuerungen bestand aucb darin, 
dass er statt der bisber gewobnlicben Ebaben Tiinzerinnen auftreten 
bess; es gescbab dies im Jabre 1681.^ Aucb das ist bemerkenswertli, 
dass er zuerst die Blasinstrumente in das Opernorcbester eingefubrt bat. 
Quinault bracbte in seine Texte, obscbon er an der ganzen Ein- 
ricbtung der italieniscben Oper im Wesentlicben des Inbalts, der Wabl 
der Gegenstande und der Oekonomie Nicbts geandert batte, eine bessere 
Haltung , einen sinnreicberen Zusanmienbang. Bei AUedem war es 
Lully mit seinen Bestrebiingen durcbaus Ernst, so Widergprecbendes 
aucb von ibm auszusagen ist; nicbt bios mit seinen eigenen Arbeiten 
qualte er sicb unabliissig, in seiner gesammten Tbatigkeit zeigte er den 
giossten Eifer und die grosste Sorgfalt. Die Zeitgescbicbte spricbt sicb 
daruber in folgender Weise aus: Lully war nicbt nur in der Kunst, 
Opern zu setzen, sebr ausgezeicbnet , sondern er verstand aucb voll- 
kommen die Kimst, sie zur Darstellung zu bringen imd die Auffuhrung 
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zu leiten. Sobald ikm jiigendliclie , mit guter Stimme begabte Talente, 
von dereii Ausbildung sicb Etwas erwarten liess , begegneten , sorgte er 
sogleicli mit bewunderiiiigs'wurdiger Yoiiiebe ziierst fiir ibren Unter- 
ricbt ; dann lekrte er ilinen selbat , wie sie eintreten , iincl aiif dein 
Theater gehen soUten, und dann, wie sie ihren Geberden unci Bewe- 
gungen den gehorigen Anstand zu geben batten. So hat er die grussten 
Schauspieler und die beriihmtesten Schauspielerinnen gebildet, als die 
Beaumavielle, die Dimesny, die Mile, de Saint-Christopbe und 
die bertihinte Eochois, welche das eigentlicli walire Muster aider 
gross en Schauspielerinnen gewesen ist, die man seither auf dem Pariser 
Operntheater gesehen hatte. Ferner woUte er, dass die Sanger in den 
Kecitativen ohne alle Laiife und Verzierungeii sangen, und itberhaiipt 
in den Darstellungen seiner Opern zeigen soUten, dass er sie dem 
franzdsischen Lustspiele, und zwar in der Weise der Champinesle, 
nachznbilden beabsicbtige. Nacbdein er diese berilbmte Scbauspielerin 
ibre Eollen vortragen gebort und seinem Gedacbtnisse tief eingepragt 
batte , lebrte er seine Zoglinge die Vortbeile kennen, "wie sie ibrer 
Stinime Animitb , WobMang und Ki’aft, Eigenscbaften, v^elche man von 
der Keble eiiies Sangers erwartet, abgewinnen koimten, um dem Zwecke^ 
welchem er sie ,zu widmen gesonnen sei , voUkommen zu enfcsprecben. 
Bei den Proben, die er selbst vornabm, duldete er niir die notbigen 
Personen, namlicb den Dichter, den Tonsetzer imd abnlicbe. Er riigte 
die Pebler seiner Schauspieler, trat nabe vor dieselben bin und bielt 
die Hand uber die Augen, um seiner Kurzsicbtigkeit nacliziibelfen und ja 
Nicbts zu tlberseben, was seinen Tadel verdiene und einer Verbesserm^ 
bedurfe. Pur sein Orcbester besass er ein so feines Ohr, dass er im 
fernsten Hintergrunde des Theaters jeden Violinspieler , der einen fal- 
scben Griff getbau batte, sogleich berauskannte. Wenn er derartige 
Ungeboiigkeiten vernabm, sagte er sogleich: „Das waren Sie, so stebt 
es nicbt in Ibrem Parte^\ Bei seinen Yorstellungen warden fast eben- 
soviel Tanzstiicke als andere Musikstiicke eingescbaltet. Br anderte 
den Eingang des Ballets, erfand Sebritte und Grupi)irimgeii, wie sie 
gerade dem Gegenstande entspracben und wie es der Ausdriick ver- 
langte, oder inwiefern es die Nothwendigkeit erfordejte. Er tanzte 
nicbt selten seinen Tanzern selbst vor, um ibnen das Begreifen seiner 
Absicbten zu erleicbtern. Endlich wusste es Lully aiicb claMn zu 
bringen, dass seine Schauspieler ibn sowol liel)ten als ftiicbteteu. Er 
machte sie verbincUicb , obue Widerrede jede Eolle anzimebmen , die er 
ibnen zutbeilte, und genoss wirklicb ein fast bewimderungswllrdiges An« 
sehen in diesem tonktmstleriscben Staate. 
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TJm Lully als Tonsetzer riclitig zu beuiilieilen, muss mau die 
Zeitverlialtnisse , muss man seine Umgebung in Anschlag bringen. Die 
Oper konnte damals Nicbts sein als eine Hoffestliclikeit. An liobere, 
kimstleriscle Bedeutung, an Wabrbeit des Ausdimcks wui'de nicbt ge- 
dacM. Sie zum walirbaften Kunstwerk zu erbeben , war erst einer 
spateren Zeit vorbebalten; am Hofe Ludwig’s XIV. war sie McMs als 
eine geistreiche Maskerade, deren Hauptzweck die Verberrlicbung der 
Piu'sten. Bei alien Mangeln Lully’s jedocli lebte in ibm die Grund- 
ricMung der franzosiscben Xation, die er, wenn aucb noch in bocbst 
imvollkommener Weise, zum Ausdruck bracbte. Noch lange Zeit nach 
seinem Tode beherrschten seine Opern das franzosische Theater, und 
wol ein voUes Jahrhundert hindmch stand er im hiichsten Ansehen. 
Klug war es von ihni, dass er sich ofters beliebter Tanz- und Lied- 
weisen bediente und sie in Tanzen imd Choren verwendete; er wurde 
dadiueh popular und kat dem aUgemeinen Verstandniss naher. Seine 
Ouvertoren wurden so geschatzt, dass sie selbst in Italien Eingang 
fanden. Die moderne Ouvertee, bemerkt Schelle in seiner Schrift: 
„Der Tannhauser in Paris imd der dritte musikalische Krieg“, hatte da- 
dm-cli ihi-e erste Anlage gewonnen. Auch in ‘ Deutschland waren 
uieselben beliebt, und an manehen Orten, wie z. B. in Hannover, gab 
es Kapelleu, welche vorzugsweise diese Werke zur Darstehung brachten. 
Pink in seiner Geschichte der Oper giebt davon eine ausfiihrliche Be- 
schi’eibung. Des Eiihmlichen ist freilich uicht viel zu berichten; die 
Instrumentalmiisik befand sich damals iiberhaupt noch auf der Stufe der 
j|jiindheit. Beilaufig sei erwahnt, dass Lully in spateren Jahren auch 
Ku’chensachen geschrieben hat. Passen wir das Gesagte zusammen, so 
ist nicht zu verkennen, dass kotz alles ausserlich Berechneten durch 
Lully eine neue Eichtung der dramatischen Musik angebahnt wurde. 
Es war, dem freien melodischen Ergehen der Singstimme in Italien 
gegeniiber, die Eichtung auf Wortausdruck. Die Aufgabe der italieni- 
schen Oper war es, den musikalischen Stoff in seinem ganzen Umfange 
durchzubilden. Die franzosische Schule hatte das Musikdrama im 
engeren Sinne zu ihrem Gegenstand. Das Eecitativ gewann an decla- 
matorischer Wahrheit und Mannigfaltigkeit der AusdrucSsweise, die Arie 
an eigen fclichem Charakter. Hier musste das Wort in den Vordergrund 
treten. Geschah es auch in hochst untergeordneter Weise, so wm'den 
in Wahrheit doeh die Beskebungen Gluck’s dadm'ch vorbereitet. 
Schon das war ein grosser Gewinn, dass auf die Texte mehr, als bis 
dahin gewohnlich, Eucksicht genommen wurde, dass der dramatische 
Tonsetzer nicht mehr als der ausschliessEch Herrschende erschien, im 
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Gegentheil die Aufgabe jetzt in einem engeren AnscMiiss an den Dicliter 
bestand. Bewusstlos nnd znm Theil wol nnr in Folge seiner Sdiwacbe 
als Tonsetzer liat Lully der italieniscben Oper gegenuber eine neue 
Kicbtung der tbeatraliscben Musik, die eigentlidi dramatisclie, dadurcli 
eingeleitet. So, me gesagt, wiirde er und sein Isacbfolger E a me an, 
auf den icb nacbber nocb ziiriickkomme, auf lange Zeit binaiis Herrsclier 
im Gebiet der Oper, bis spater die ItaHener und Gluek eine neue 
Wendung -berbeiftlbrten. 

BetracMen wir jetzt die Entwicklung der Oper, soweit dieselbe Ms 
zii deni Zeitmoment, wo wir uns befinden, in Em’opa gedieben "war. 

Italien liatte im Laufe yon beinabe zwei Jabi*biinderten das, wozii 
diircb die erste Erfindung der Gnmd gelegt war, weiter entfaltet, anfangs 
langsam, dann in immer rascberem Laufe der Stufe der VoEendimg 
zufdlirend, welclie auf diesem Standpuncfc der KiinstentwieMung uber- 
baupt und bei diesem Princip mogUcli w^ar. Es ist sebr Bedeutendes 
auf diesem Gebiet geleistet worden, aber alle jene Werke sind jetzt ver- 
gessen, und die Scbopfer derselben kaum nocb dem Xamen nacb gekamit ; 
die umfa§sendere und tiefere Losung der Aufgabe, welcbe DeiitscMand 
YoUbracbt, bat jene Anfange, allerdings zum Tbeil mit Unrecbt, derVer- 
gessenbeit ilberliefert. Sie wissen, dass der aUgemeine Cbarakter der 
modernen italieniscben Oper aucb in jenen Werken wiederziifinden ist. 
Italien ist sicb im Wesentlicben sebr gleicb gebKeben, und dasselbe 
Princip, welches in den gegenwartigen Kimstsebopfimgen dieses Landes 
zur Erscbeinimg kommt, bat aucb jene friiberen Werke beiTorgerufen. 
Nm* im Aeusseren, in der Haufung der Orcbestermassen, in dem Gebraucb 
grosserer, complickterer Eormen sind grosse Umgestaltimgen dm-cb die 
spatere Kilckwirkung Deutscblands bervorgerufen worden; was das Wesent- 
liche betrifft, so ist in der itaHeniscben Oper immer ein lyriscbes, drama- 
tiscbem Portscbritt binderlicbes Ausstromeu der Empfindiing, ist scbone 
kiinstleriscbe Sinnlichkeit im Gegensatze zu der tiberwiegend geistigen 
Eicbtung der deutschen Miisik berrsebend gewesen. 

Die Oper auf einen freieren gescbicbtMchen Standpunei zii beben 
imd von den engen nationellen Scbranken Italiens zii befreien, die 
Losung der Aufgabe auf einer boberen Stufe zu vollbrmgeu, war, nacb 
dem Vorgange Prankreicbs, die Bestimmimg Deutscblands. Italien ist 
gross gewesen dadimcb, dass es aUen anderen Volkern eine Zeit lang 
erfindend voranging, Deutschland immer dureb die umfassendere und 
tiefere Aiisbildung, welcbe es diesen Erfindimgen angedeiben Mess. 

Unser Vateiiancl batten die Grauel des dreissigjabrigen Krieges zu 
sebr niedergedriickt, als dass es gleicbzeitig mit Italien einer Tbatigkeit, 
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deren Gedeilien die Iieiterste Behagliehkeit voraiissetzt, sicli hafcte zu- 
wenden komen ; es versaimite, wie Ihneu kis der Tor Kui-zem gegebenea 
Darstellung schon bekarmt, anfangs die selbststaadige EntwicMung der 
aeuen Bi-findung and laiisste sicli mit einigen Versuchen begaugen. 
Als aber die deutsclien Hofe sich wieder zu erbolen beganuen, war ibr 
Aiigennierk so sebr aiif Italien gerichtet, dass sie ma von dortber 
Sanger und Coniponisten beriefen, mid die deiitscben Kiinstler ganz 
vernacblassigten. Man wollte das Neue unmittelbar fertig und vollendet 
besitzen, nicbt erst im eigenen Vaterlande mubsam beranbilden; bobere 
Kunstzwecke liberbaupt konnten da nicbt Geltung erbalten, wo man nnr 
an Zerskeuimg und Sinnenlust dacbte. So konnte es gcscbeben, dass 
die itabeniscbe Oper langere Zeit bindimcb zur ansscbliesslichen Herrscbaft 
in Deutscbland gelangte, bier voUig heunisob wm-de und das Nationale 
niederdnxckte und verdrangte, dass in unserer Kunstentwicklung ein 
fremdes Elemgnt wesentUcber Bestandtbeil wimde. Icb babe indess scbon 
voa. eigentbfinilieben Anfangen aucb bei uns bericbtet, welcbe, wesentbcb 
aueb auf die Kb-cbeninusik von Einfluss, allniabbeb eine Umgestaltung 
bei uns bervorriefen. Jetzt, nacb so viel gegebenen Mitteln,' bedurfte 
es nui- eines allgemeinen geistigen Aufsebwunges, um die nationale Oper 
mit einem Male ins Leben treten zn seben. 

Diesen Aufscbwung bracbte die zweite Hblfte des vorigen Jabr- 
bimderts, bracbten die neuen Ideen, welcbe von Frankreicb beruber 
kamen, bracbte die beginnende Staatsumwalzung, dieser grosse Sonnen- 
aufgang in der Gescbicbte, bracbte Klop stock, der zwar in seinen 
gi'osseren Diebtungen fik uns jetzt langweilig, in semen Freibeitsoden 
ein Eeros, eine imstevblicbe Gestalt ist, bracbten iiberbaupt jene grossen 
Manner, welcbe jetzt scbnell nacb einander erscbienen. So wurde es 
moglich, dass alle Strablen in einem neuen Brennpunct sicb concen- 
ti'irten, dass Deutscbland sicb zusammenfassen und seine Eigentbiinilicb- 
keit nun aucb in der Oper auspragen konnte. Italien batte den Anfang 
gemacbt, batte einer berben, kirchbcben Erbabenbeit gegentiber die 
Eunst in die Welt eingefiibi-t und eine scbone Sinnlicbkeit zur Er- 
sebeinimg gebracbt. Jetzt gait es, auf diesem Boden und mit solcber 
Brrnngenscbaft in die Tiefen des Geistes binabzusteigen , und jenen 
blflbenden Pomen, jener scbonen Sinnbcbkeit, Wabrbeit des Ausdrucks 
charakteristisebes und dramatiscbes Leben einzubilden, und so die Auf- 
gabe auf boherer Stufe, mit umfassenderen Mitteln, iiberbaupt univer- 
seller zu wiederbolen; es gait znnacbst, das, was bis dabin nocb 
mangelte, das Neue, Itaben energiscb gegentiberzusteben. Dies war 
die That Gluck’s. 
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Christoph Willibald Eitter t. Crluek war geborea am 2. Juli i7J4 
zu Weidenwang in der Oberpfalz. Seine Erziebung war nui* eine ge- 
wohnliche, wie sie bei den Yerhaltnissen seiner Eamilie an einem Heinen 
Orte nicht anders sein konnte. Die Begabung fur Musik aber sprach 
sich schon fruh aus, und so kam es, dass er bald ziemlicb gut vom 
Blatte singen lernte, ja dass er spater auch die Yioline und dasYiolon- 
ceE besonders fertig imd geschmackvoU zu spielen verstand. Als Gluck 
fur die Gymnasialstudien herangereift war, schickte ibn der Yater, 
damals Forstmeister auf der fui-stl. Lobko witz’scben HeiTsebaft Eisen- 
berg, nach dem ffnfeni gelegenen Stadtcben Kommotau, wo der junge 
Cbristoph zwiscben den Jabren 1726 und 1732 den. Studien oblag. 
Dort war es aucb, wo er einigen Unterricbt im, Kla^ier- und Orgelspiel 
empfing. Yon Mer begab sicb Gluck nacb Prag, um sich in den ver- 
scbiedenen Fachem weiter auszubilden. Da jedocb die Unterstutzung 
seines Yaters muner sparlicber wurde, so sab er sich bald in der Page, 
seinen Unterbalt durch die Tonkimst aHein zu sucben. Er ertheilte 
TTntemcht im Gesang und auf dem YiolonceU und sang und spielte in 
den versehiedenen Kircben der Hauptstadt. Spater besucbte er aucb 
die grosseren Stadte des Landes und gab Concerte auf dem YiolonceU. 
Im Jabre 1736 seben ym Um in Wien. Hier fand er in dem Hause 
der furstl. Lobko witz’scben FamUie gastlicbe Aufnabme und Unter- 
stutzung. Der lombardiscbe Furst von Melzi, der ibn singen und 
spielen gebort batte, ernannte ibn zu seinem Eammermusikus, nabm ibn 
mit nacb MaUand und ubergab ibn dort dem EapeUmeister Giovanni 
Battista Sammartini ziu weiteren musikaliscben AusbUdumg. Nacb 
einem vierjabrigen eifrigen Studium trat Gluck als Operntonsetzer auf. 
Seine erste Oper war ,,Artaserse“ von Metastasio, die 1741 in Mai- 
land zur Auffubrung gelangte. Der Erfolg, den dieselbe gewonnen batte, 
wurde TJrsacbe, dass nun bald zablreicbe Einladungen an ibn ergingen. 
So sebrieb er in der Zeit von vier Jabren nocb drei Opern fur MaUand, 
zwei fur Yenedig, andere fiir Cremona, Turin. Im Jabre 1745 begab 
sicb Gluck in GeseUscbaft seines Gonners, des Fursten F. Ph. v. Lob- 
ko witz, fiber Paris nacb London, von wo er eine Einladung erbalten 
batte. Dort kam am 7. Januar 1746 seine Oper „La caduta de’ 
Giga9iti“ zm- Aufffibrung, die indess kein ungewobnlicbes Gluck macbte 
und nur ffinf YorsteUungen erlebte. Handel trostete Gluck, indem 
er ibm sagte: „Ibr babt Eucb mit der Oper nm: zu viel Mfibe gegeben; 
das ist aber bier nicbt wobl angebracbt; fiir die Englander mfisst Ibr 
auf ii’gend etwas Scblagendes und so recbt auf das TrommelfeU Wirkendes 
sinnen“. Dieser Eatb soil Gluck auf den EinfaU gebracbt baben, zu 
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den Choren dieser Oper Posannen zu setzen, imd nnn soil anch dieselbe 
grosseren Beifall geerntet haben. Bald darauf, am 4. Marz desselben 
Jabres, kam ein frnheres Werk, die Oper „Artamene“, roit bei weitem 
grosserem Erfolg zur Auffiibrung. Gegen Ende des Jabres 1746 kebite 
Gluck liber Hamburg nacb Deutseblaud zuriick, und wurde, jedocb uur 
fur kurze Zeit, mit einem ansehnlicben Qehalt in die kurfiirstliche 
Eapelle zu Dresden aufgenommen. VerscMedene Ursachen bestimmten 
ibn, seine Stellung zu veiiassen und nacb Wien uberzusiedeln. Diese 
Stadt wablte er von nun an zu seinem bleibenden Aufentbaltsort. 

Sein kurzer Aufentbalt in London und vorber inCaris batte fur ibn 
die beilsamsten Priicbte getragen. Scbon fruber batte er bin und wieder 
in seinen Opern nacb einer den Zeitgenossen fremden, boberen Wabrbeit 
des Ausdi'ucks gestrebt. Macbtig angeregt von Handel’s und E a m e a u ’s 
Werken, begannen jetzt mebr und mebr jene Ideen in ihm zu keimen, 
welcbe ibn spater befabigen soUten, die ersten unsterbbcben Leistungen 
auf dem Gebiet der Oper zu geben. Eine eigentbiimlicbe Erfabrung in 
London batte vorzugsweise noeb dazu beigetragen. Er war aufgefordert 
worden, ein Pasticcio, d. b. ausgesucbte Musitstucke aus scbon compo- 
nirten Werken zu einem neuen lyriscb-dramatiscben Gedicbt zusammen- 
ziisteRen. Gluck kam dieser Aufforderung nacb und wablte zu diesem 
Zweek diejenigen Stlicke aus seinen Opern aus, die stets mit dem grossten 
Beifall waren aufgenommen worden. AUein scbon bei der ersten Vor- 
stellung dieses Quodlibets musste er mit Erstaunen wabrnehmen, dass 
dieselben Gesange, welcbe in den Opern, fiir die sie gescbrieben waren, 
die grosste Wn*kung bervorgebracbt batten, Mer, in Yerbindung mit an- 
deren Worten, ganz wirkungslos blieben. Diese Tbatsacbe zwang ibn 
zu dem Scblusse, dass jedem woblgelungenen Tonstticke ein der Situation 
entsprecbender Cbarakter innewobne, und dass nur in diesem Cbarakter 
der Grand der boberen Wirkung liege. So bereitete sicb. in Gluck 
allmablicb die spatere Umwandlung vor. 

Zu Anfang des Jabcres 1748 treffen wir ibn bereits in Wien. Hier 
zeigt er sicb verscbiedenartig bescbaftigt, eine Eeibe von Jabren bin- 
dui*cb aucb in der Tbatigkeit als Kapellmeister, von bier aus unter- 
nabm er seine zabb-eicben Reisen, bier verbeiratbete er sicb aucb, Er 
war endlicb zu der Ueberzeugung gelangt, dass Metastasio ’s Werke, 
obgleicb ausgestattet mit dicbteriscben Scbonbeiten, dennoch nicbt 
geeignet waren, jene Wirkungen bervorzubringen, deren ein musibaliscbes 
Drama fabig sein. miisse, insbesondere aucb, so lange den Cboren kein 
grosserer Antbeil an der Handlung zuerkannt werde. Gluck er- 
ofBaete seine Ideen einem damals in Wien lebenden begabten Dicbter 
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und Freimde, der Geist und Eenntnisse genug besass, auf dieselben 
mit Leichtigkeit eiHgeben zu konnen. Es war dies Eaniero di Cal- 
zabigi aus Liromo, damals k. k. Eatb. Gluck fand bei ibrn ein ent- 
gegenkommendes Yerstandniss. Es gait, di-amatische "VYabrheit und 
Polgericbtigkeit, dramatiscbe Cbarakterzeicbnung zu ermoglicben, es 
kam darauf an, soweit eg fur jene Zeit und auf jenem Standpunct zu 
erreichen war, die Oper zum einheitsToUeren poetiscb -musikaliscben 
Eunstwei’k zu erbeben, uberbaupt das zu Tollbringen, was man bei 
Ei-findung der Oper eigentlicb erstrebt, aber niebt ins Werk zu setzen 
vermocbt batte. Lange Jabre des Irrens waren notbwendig gewesen, 
uni endEeb die neue Einsicbt reifen zu lassen; Gluck wurde fruber 
niebt diese Energie der reifsten klanneski’aft besessen haben. niebt diese 
eiserne BebarrEcbkeit des WiEens. Hatte er aucb fruber sebon nacb 
Hoberem gestrebt, so baftete er docb bis dabin bn Ganzen a# der 
stereotyp gewordenen Opernform der Italiener, er wandelte in den Fuss- 
tapfen Jomelli’s und Pergolese’s. 'Wir erklaren uns bieraus, wie 
bis dabin der Name Gluck unter der klenge der Tonsetzer zwar mit 
grosser Anerkennung genannt wurde, aber obne jene bbbere Geltung, 
die er spater erringen sollte; wir erklaren uns bieraus, wie Gluck 
spater selbst sein fruberes Leben als voUig verloren und niebtig be- 
zeiebnen konnte: mit Eecbt allerdings den spateren grossen Leistungen 
gegenuber, mit IJnrecbt, da er erst die Verirrung grundlicb kennen ge- 
lernt baben musste, bevor er als Eefonnator auftreten konnte. 

Icb babe Ibnen die BetbeiEgung Gluck’s dargesteUt entspreebend 
der bisber aEgemein verbreiteten Ansicht. Icb darf indess niebt ver- 
sebweigen, dass Scbelle dem Dicbter Calzabigi emen grosseren An- 
tbeU an der Eeform beimisst, als Gluck, bemerkend, dass Letzterer 
erst yiel spater sicb klar geworden sei. Der erste Anstoss sei sonacb 
von einem Literaten und Dicbter ausgegangen, der Eubm des Musikers 
aber babe spater den des Librettisten verscblungen. Gewiss sei es indess, 
dass Gluck treffEcb mitgewEkt babe. 

Jetzt kam es darauf an, niebt mit einem Male aEem bis dabin 
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UebEcben den Erieg zu erklaren, im GegentbeE, mit Yprsiebt die neue 
Babn zu betreten, urn das PubEeum an die Eeform zu gewobnen. 
„Orpbeus und Eurydice“ bot hierzu einen gluckEeben Stoff. Den bis 
dabin anerkannten Yorreebten der Sanger konnten bei der Eatur dieses 
Stoffs nocb Concessionen gemaebt werden. Calzabigi bearbeitete des- 
balb denselben. Die Oper wurde am 5. October 1762 zum ersten Male 
in Wien aufgefubrt, zuerst itaEenisch, spater aucb deutseb. Anfangs 
mit getbeiltem, spater mit entsebiedenerem BeifaU. In den Cbbren nament- 
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licli tritt das neiie Princip entscMeclen liervor. Es ist ein aiisserordent- 
liclier UiiterseMed zmsclien diesen Choren imd denen dor damaligen 
italieniscieii Open Bei Gluck istAlles scHagend, charakteristiscli, von 
eiuer Wahrlieit, wie sie die erstaimte Welt bis daliin in der Oper nock 
nickt vernommen liatte. Aiif diese Weise wusste Gluck zu Yennitteln, 
den Widerspnieh der entscMedenen Ereunde des italieniscben Princips 
zu mildem und sick Balm zu brecben fur die grossen Leistimgen, welclie 
nun folgen soUten. Zunaclist folgten zwar nur einige kleinere Arbeiten, 
Yorzugsweise fiir den Hof, u. A. ein Stuck, worin die Erzherzoginnen 
auftraten. Aber er konnte nun sclion entscMedener sein Princip geltend 
macben. Er verband sick aufs Heue mit Calzabigi und coniponirte 
die Oper ,.Aleeste*S die, Ende des Jakres 1767 aufgefukrt, anfangs zwar 
nm: einen getkeilten Beifall erkielt, spater aber allgemein anerkannt 
wur^. Ini Jakre 1769 ersckien die Partitiu* dieser Oper im Druck. 
Gluck stellte derselben eine Dedication an den Grosskerzog Yon Tos- 
cana Yoran, und es zeigt dieselbe, dass er sick des neuen Princips jetzt 
Yollstandig bemacktigt katte. Er kat darin das, was er zu erreicken 
beskebt war, mit einer Klarkeit ausgesprocken, wie selten ein Kiinstler 
veimockt kat. 

,,Als ick es unternakm“, sckreibt Gluck, „die Oper „Alceste“ 
in Musik zu setzen, war ineine ilbsickt, alle die Missbraucke, welcke 
die falsck angebrackte Eitelkeit der Sanger und die allzu grosse 6e- 
faUigkeit der Componisten in die italieniscke Oper eingefukrt batten, 
sorgfaltig zu Yermeiden ; Missbraucke, die eines der sckonsten und 
pracktigsten Sckauspiele zuni langweiligsten und lackerlicksten kerab- 
gewiirdigt kaben. Ick suckte daker die Musik zu ihrer wakren Be- 
stinimung zuriicbzufukren, das ist: die Dicktung zu unterstiitzen, tim 
den Aiisdruck der Gefiikle und das Interesse der Situationen zu Yer- 
starken, okne die Handlung zu unterbrechen, oder durck unntitze Ver- 
zierungen zu entstellen. Ick glaubte, die Musik musse fiir die Poesie 
das sein, was die Lebkaftigkeit der Farben und eine glticklicke 
Misckimg you Sckatteu und Lickt fur eine feklerfreie ^und woklgeordnete 
Zeicknung sind, welcke nur dazu dienen, die Figuren zu beleben, 
okne die Umrisse zu zersturen. Ick kabe mick demnack gekutet, den 
Sckauspieler ini Pemi des Dialogs zu unterbrecken, und ikn ein lang- 
weUiges Ritornell abwarten zu lasseii oder ikn plotzlick mitten in einer 
Phrase bei einein giinstigen Vocale aufzukalten, damit er entweder 
in einer langen Passage die Beweglickkeit seiner sckonen Stinune 
zeigen konne, oder abzuwailen, bis das Orckester ikm Zeit lasse, Luft 
zu einer langen Fennate zu sckopfen. Auck glaubte ick nickt tiber 
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die zweite Halfte einer Arie raseli Mnweggehen zu durfen, wenn gerade 
diese vielleiclit die leidenscliaftlicliste und wichtigste ist, nur um regel- 
massig viermal die Worte der Arie wiederlioleii zu tonnen; eben 
so wenig erlaubte icb mir die Arie dort zii schliessen, wo der Sinn 
nicM schliesst, nur um dem Sanger Gelegenbeit zu versciaffen, seine 
Feriigkeit im Variiren einer Stelle zeigen zu konnen, Genug, icb 
wonte alle jene Missbrauche verbannen, gegen welcbe der gesunde 
Menscbenverstand und der wabre Gescbmack scbon so lange vergebens 
kampften. Icb bin der Meinung, dass die Ouverture den Zuborer anf 
den Cbarakter der Handlung, die man darzustellen gedenkt, vorbereiten 
und ibni den Inbalt derselben andeiiten soUe; dass die Instrumente 
inuner nur im Yerbaltniss mit dem Grade des Interesses und der Leiden- 
scbaft angewendet werden mtissen, und dass man venneiden solle, im 
Dialog einen so grossen Zwischenraum zwiscben Eecitativ und der 
Arie zu lassen, um nicbt, dem Sinn entgegen, die Peiiode zu unter- 
brecben und den Gang und das Feuer der Scene am unrecbten Orte zu 
st5ren. Ferner glaubte icb einen grossen Tbeil meiner Bemubungen 
auf die Erzielung einer edlen Einfaebbeit verwenden zu mussen; daber 
vermied icb es aucb, auf Eosten der Elarbeit mit Scbwierigkeiten zu 
prunken; icb babe niemals auf die Erfindung eines neuen Gedankens 
irgend einen Wertb gelegt, wenn er nicbt von der Situation selbst ber- 
beigefiibrt und dem Ausdruck angemessen war. Endlicb glaubte icb zu 
Gunsten des Effects selbst die Eegel opfern zu mussen. Dies sind die 
Grundsatze, die micb geleitet haben! Gluckbcber Weise entspracb die 
Dicbtung meinem Vorbaben aufs Herrbcbste. Als der berubmte Ver- 
fasser der „Alceste‘S Herr t. Calzabigi, meinen Plan eines lyriscben 
Dramas durchfubrte, bat er aUe blubenden Scbilderungen, alle unnutzen 
Bilder, alle kalten und wortreieben Sittenspruche durcb kraftige Leiden- 
scbaffcen und anziehende SituaMonen^ durcb die Spracbe des Herzens 
und eine stets abwecbselnde Handlung ersetzt. Der Erfolg recbtfertigte 
meine Ansichten, und der aUgemeine Beifall in einer Stadt, wie Wien, 
fubrte micb zu der Heberzeugung, dass Einfalt und Wahrbeit die einzigen 
ricbtigen Grundlagen des Schonen in den Werken der Eunste sind. 
Icb babe uberdies, ungeacbtet des wiederbolten Ansinnens der ausge- 
zeicbnetsten Personen, den Druck der „Alceste“ zu bescbleunigen, das 
ganze Wagniss meines Enternebmens, mit den tief eingewurzelten Vor- 
urtbeilen in offenen Eampf zu treten, sebr lebbaft empfonden, und des- 
halb den Entscbluss gefasst, micb mit dem macbtigen Scbutz Eurer 
Eonigbcben Hoheit zu waffinen und um die Gnade zu bitten, meiner 
Arbeit Hdcbstdero erlaucbten Namen, welcher scbon langst aUe Stimmen 
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des eiieuehteten Europa fiir sich gewonnen hat, voraussetzen zu dfirfen. 
Der grosse ScMtzer der schonen Kunste, der Belierrscher eines Voltes, 
das mit ihm den Euim tlieilt, nicM nur jene der Unterdriicknng ent- 
rissen zu haben, sondern aucb selbst die gi-ossten Muster in einer Stadt 
bervorzubringen, welcbe zuerst das Joch des gemeinen Vorurtbeiles 
gebrochen hat. um sicb den Weg zur Vollkommenheit zu bahnen: nur 
ein solcber Burst kann die Eeforna des edelsten der Scbauspiele, in 
welebem alle schSnen Eiinste gleichen AntbeE haben, erfolgreicb unter- 
nebmen. Sollte dieses gelingen, so wird aucb mir der Euhm erbluben, 
den ersten Stein zum grossen Bau gelegt zu haben. Mit diesem 
Qffentbcben Zeugnisse des erbabenen Scbutzes babe icb die Ebre“ 
etc. etc. 

Each der ,,Alceste‘‘, im Jabre 1769, lieferte Gluck die Musik zu 
der Oper Paris und Helena*', -welehe jedocb keinen so machtigen und 
naebhaltigen Eindruck in den Gemuthern der ZubSrer hinterliess, aucb 
wegen der Eatur des Gegenstandes nicbt binterlassen konnte. Den ein- 
mal angenommenen Grundsatzen indess ist er aucb in diesem Werke 
gefolgt. Gluck Hess ein Jabi’ spater aucb die Partifcur dieser Oper rm 
Druck erscbeinen und mdmete sie dem Herzog von Braganza. Er 
batte, insbesondere von Eorddeutscbland aus, sebr viel bittere Eritiken 
erfabren mussen, weil man noch unfibig vrar, seine Ideen zu fassen. 
Sein Erfolg war bis dabin immer nur nocb ein getbeilter, weit entfernt 
von einem voEstandigon Siege, ikueb in Wien batte er eine mScbtige 
Opposition anHasse und Meta stasio. Er nahm daber Veranlassung, 
in dieser Dedication sicb daruber auszusprecben. 

„Wenn icb Eurer Hobcit**, heisst es dort, „diese meine Arbeit 
widme, bin icb weniger bemuht, einen Scbutzer, als einen Eiebter zu 
finden. Eur ein gegen die Voiurtheile der Gewobnbeit bewaffneter Geist, 
eine zm*eiebende Eenntniss der erbabenen Lehien der Eunst, ein sowol 
nacb grossen Mustern als nach den unveranderHcben Grundsatzen des 
Schonen und des Wabren gebildeter Gescbmack sind es, die icb in mei- 
nem Maecenas sucbe, und in Eurer Hobeit vereinigt antreffe. Nur in 
der Hofihung, Eacbabmer zu finden, entscbloss icb micb, die Musik der 
„Alceste“ berauszugeben, und glaubte mir scbmeicheln zu diirfen, dass 
man sicb beeifern wiu-de, die von mir erof&iete Balm zu verfolgen, um 
die Missbrauebe zu zerstoren, die sicb in die italieniscbe Oper einge- 
scblichen und sie entwurdigt haben. Icb babe micb jedocb uberzeugt, 
dass meine HofEnung vergebHcb gewesen ist. Die Halbgelebrten, die 
Eunstricbter und Tonangeber, eine Classe von Menscben, die ungluck- 
Hcber Weise sebr zahlreieh ist, und zu alien Zeiten dem Eortscbritte 
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der Knnste tausendmal nacMheiliger war, als die Unwissendeii, wutheii 
gegen eine Methode, welche, wenn sie sieh begriiiidet, ilire eigene An- 
maasBung zu verniehten drobt. Man hat geglanbt, nach unvoEkonmien 
einstudirten, schlecht geleiteten und noeh schlechter ausgefnhrten Proben 
sogleich absprechen zu konnen ; man hat in einem Zimmer die Wirkung 
berechnet, welehe die Oper auf der Buhne hervorbringen konnte! — Ist 
das nicht der Scharfsinn jener griechischen Stadt, welehe ganz in der 
Nahe die Wirkung mehrerer Bildsaulen, die fur hohe Saulen bestinnnt 
waren, berechnen woUte? — Einer dieser uberspannten Eunstfreunde, 
deren Seele ihren Sitz nur in den Ohren hat, wkd manche meiner Arien 
zu rauh, manche Passage zu hart oder zu wenig vorbereitet finden; er 
bedenkt aber nicht, dass, in Beziehung auf die Situation, eine Aide oder 
Passage gerade diesen erhabenen Ausdruck verlangte und dadurch den 
gliicklichsten Gegensatz bildete. Ein Pedant in der Hamonie wird ferner 
hie und da eine geniale Nachlassigkeit oder einen falschen Eindruck be- 
merken woUeu imd sich fiir beimfen halten, das Eine wie das Andere 
als unverzeihliche Stinden gegen die Geheimnisse der Harmonie zu er- 
klaren, worauf sich bald eine Menge lereinigen wird, diese Musifc als 
barbarisch, wild und uberspannt zii verdammen. Den iibrigen Eiinsten 
geht es in dieser Hinsicht nicht viel besser; man urtheilt uber sie mit 
eben so wenig Gerecbtigkeit und Einsicht, und Eure Hoheit werdeu da- 
von leicht den Grund erratben: denn je mehr man nach ToUkommenheit 
und Wahrheit strebt, clesto nothwendiger werden die Eigenschaften der 
Richtigkeit und Genauigkeit. Die Zuge, welehe Raphael von den 
iibrigen Malern unterscheiden, sind in manchen Fallen kaum bemerkbar. 
Leichte Ahweichungen in den Umiissen zerstoren die Aehnlichfceit eines 
Caricaturkopfes nicht, aber sie verunstaRen das Antlitz einer schonen 
Gestalt ganzHch. In der Musik will ich nm- ein Beispiel anfiihren, es 
ist die Arie aus der Oper „Orfeo*‘ : farh senza Euridke^*, — 

Nahme man damit nur die geringste Yeranderimg entweder in der Be- 
wegung Oder in der Art des Ansdruckes vor, so wurde sie eine Arie fiir 
das Marionetten-Theater werden. In einem Stucke dieser Gattung kann 
eine mehr oder weniger gehaltene Note, eine Yerstarkung des Tons, eine 
Yernachlassigimg des Zeitmaasses, ein Tiiller, eine Passage u. dergi den 
Effect einer Scene ganzlich zerstoren. Werm es sich" nun darum handelt, 
eine Musik nach den von mir aufgestellten Grundsatzen durchzufuhren, 
so ist die Gegenwart des Tonsetzers eben so nothig, als die Sonne den 
Schopfungen der Natur. Er ist die Seele nnd das Leben ^derselben ; ohne 
ihn bleibt Alles in Unordnung und Yerwirrung: allein er muss gefasst 
sein, alien Hindernissen zu begegnen, wie man Menschen begegnet, 

16 * 
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welehe, imgeachtet sie Augea und Ohren Iiaben, deanoch uabekumaiert 
am die Begcliaffealieit derselbea sicbi berafea fahlea, uber die schoaea 
Kunste zu urtbeilen, bios, weil sie nur lait Aagen uad Obi'ea begabt 
siad: dena die Watb, gerade uber Dinge, die maa am weaigstea Ter- 
steht, selmell abzusprechea, ist eia gewobnliclier Behler der Measchen. 
Ja, eiaer der gi'osstea Philosoplien dieses Jabrhuaderts bat es ia juagster 
Zeit gewagt, uber die Musik zu schreibea uad seiae Ideen als Orakel- 
sprucbe luit der Ueberschrift zu veroffentlicbea : „Sogni di Ciechi e Foie 
di RomanzF. Em’e Hobeit werdea das Drama des „Paris“ bereits ge- 
lesea uad dabei bemerkt babea, dass es der Eiabilduagskraft des Toa- 
setzers jene starkea Leidenscbaften, jeae grossartigea Gemalde, jeae 
tragisehea Situatioaea aicbt darbietet, 'welebe ia der „Alceste“ die Ge- 
mutber der Zusebauer erscbuttern and zu erastea Affecten Gelegenbeit 
bietea. Hier wird maa dieselbe Kraft und Starke in der Musik. ebea 
so wenig eiwarten, als maa ia einem im bellen Liebt gemalten Bilde 
weder dieselbe Kraft des Halbdunkels, aocb dieselben grellen Gegensatze 
fordern wurde, die der Maler nur bei einem Gegenstande anwenden kann, 
der linn zur Wabl eines besebrankten Licbtes alleia Eaum gewabrt. In 
der ,,Alceste“ bandelt es sicb um eia Weib, das nabe daran ist, ihren 
Gemabl zu yerlieren, den zu retten sie Mutb genug besitzt, um uater 
den scbwarzea Scbattea der Nacbt in einem sebauerlicben Haine die 
Geister der Uaterwelt beraufzubescbwSren, und die aocb in ihrem letzten 
Todeskampfe fur das Scbicksal ibrer Kinder zittern und von einem an- 
gebeteten Gatten sicb gewaltsam trennen muss. Im „Paride“ bandelt es 
sicb jedoeb um einen liebenden JungUng, der mit der Sprbdigkeit eines 
zwai' edlen, aber stolzen Weibes zu kampfen bat, und diese endlicb mit 
alien Kunsten erfinderiscber Leidenscbaft besiegt. Darum babe icb mir 
Mube gegeben, einen Farbenwecbsel zu erstnnen, den icb in den ver- 
sebiedenen Cbaraktereu des Pbrygiscben und Spartaniscben Yolksstammes 
aufsucbte, iadem icb dem unbeugsamen und rauben Sinn des Einen den 
zarten und 'weicben des Anderen gegenuberstebte. Darum glaubte icb, 
dass der Gesang, der in meiner Oper lediglicb die Stelle der Declamation 
vertritt, in der Helena der ibrer Kation angeborenen Eaubbeit naebabmen 
musse; ebenso dacbte icb, dass, weil icb diesen Cbarakter in der Musik 
festznbalten sucbte, man mir es aicbt zmn Pebler anrecbnen wiirde, wean 
icb micb je zuweUea bis zum Trivialen berabgelassen babe. WiU man 
die Spur der Wabrbeit verfolgen, so darf man nie vergessen, dass nacb 
Maassgabe des jorbegenden Gegenstandes selbst die grbssten ScbSnbeiten 
der Melodie und Harmonic zu Mangeln und UnvoUkommenbeiten werdea 
konnen, wean man sie am unrecbten Orte gebraucbt. Icb erwaxie von 
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meinem „Paride“ keinen besseren Erfolg, als von meiner ,,Aleesi:e“, in- 
sofern es iie Absieht bekifft, in den Tonsetzern die gewunschte Ver- 
anderung tervorzubringen ; doeli alle sehon langst vorherge.sebenen Hin- 
dernisse soUen micb keineswegs absclirecken, zur Erreicliung meines guten 
Zweckes neue Versucbe zu machen. Erhalte icb nur die Ziistimmung 
Eurer Hoheit, dann werde ich mit zu&iedenem Gemutlie mir stets sagen 
konnea: „Tolle Syparium\ sufficit mild uuus Phto pro amdo populo“. 
Icb babe die Ebre mit tiefster Ebrfurcbt zu sein“ etc. etc. 

Im Jabre 1769 wurde Gluck nacb Parma zu einer fui'stlichen 
Yermablungsfeier berufen und verberrlichte diese durcb seine Kunst. In 
demselben Jabre lernte Salieri ihn kennen. Enter G 1 u c k ’s Protection 
Ti-am die erste Oper desselben zur Auffubrung. Sie gefiel und Salieri’s 
Gliick war gegrundet. Von nun an unterbreitete derselbe jedes seiner 
Werke dem Ertheile Gluck’s. — Jetzt, nacb diesem Aufschwunge kunst- 
leriscber Tbatigkeit, lebte der Letztere einige Jabre bindurcb in mSg- 
licbster Zuriickgezogenbeit. Er componirte Lieder und Oden von Elop- 
stock, aucb einige Scenen aus dessen „Hermannsscblacbt“, eines seiner 
Hauptwerke, das leider der Hacbwelt entzogen ist, weil es der Tonsetzer 
nicbt niedergescbrieben bat. Aber scbon war er mit neuen Planen be- 
scbaftigt, da die Erfolge seiner letzten Werke ibn keineswegs zufriedenge- 
steUt batten. Er sab ein, dass er seine Plane niemals ganz verwirkMcben 
wiirde, wenn er dazu nicbt ein vortrefflicbes tragisebes Gedicbt, ein 
pracbtvoUes Theater und vorzuglicbe Darsteller benutzen konnte. Dies 
Alles boffte er in Paris zu finden. Er bespracb sicb desbalb mit dem 
Attachd der franzosiscben Gesandtscbaft in Wien, Bailly duEollet, 
einem kunstsinnigen Manne, der Gluck’s Bekanntscbaft scbon vor Jahren 
gemacbt und nun in Wien die besten Opern desselben gehort batte. 
Bailly du Eollet wSblte im Emverstandniss mit dem Tonsetzer Ea- 
cine’s „Ipbigenie in Aulis“ und bearbeitete dieselbe als Operngediebt. 
Jetzt wendete sicb Gluck nacb Paris und erreicbte endlicb, wiewol 
nacb vielen vergeblicben Bemubungen, durcb Vermittlung der Daupbine 
Marie Antoinette, unterstutzt aucb durcb die Bemubungen Maria 
Theresia’s und Joseph’s, seine Absicbt. — Im Spatsommer des 
Jahres 1773 begab sich Gluck mit seiner „Iphigenie in Aulis“ nacb 
Paris. Seine Gattin und seine Adoptivtocbter und Nicbte Marianna 
begleiteten ihn. Dort angekommen, ersehrak er zwar nicbt wenig uber 
die barbarische Besebaffenbeit des franzosiscben Gesanges, fiber jene zabl- 
losen Mangel und fiblen Gewobnbeiten, die aucb Anderen schon zum 
Bewusstsein gekonunen, u. A. von Jean Jacques Eousseau scbon 
frfiber hart getadelt worden waren. Aebnlicbes begegnete ibm in Bezug 
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auf die Orcliesterkrafte. Er musste die grosste Mulie anwenden, um die 
Ausfahrenden seinen Zwecken dienstbar zu macben. Ausgeriistet indess 
mit iinerscMtterliclier That- und TVillenskraft, wusste er alle Hinder- 
nisse zu beseitigen, so dass endlich die erste Auffuhi'ung am 19. April 
,1774 stattfinden tonnte. Bei der ersten Vorstellung win-den viele Stucke 
mit ranschendem Beifall begrusst, der Schluss jedoch kalt aufgenommen. 
Dochr schon naeh der zweiten Vorstellung erfreute die Oper sich eines 
ghnstigeren Erfolges, der sich fortwahrend steigerte, obschon Partei- 
imgen entstanden und hartnackige Kampfe sich vorbereiteten. Gluck 
schritt nun sogleieh zur Umarbeitung seines jjOi-pheus", der am 2. August 
desselben Jahres aufgefuhrt und mit Entzucken aufgenommen wurde. 
Mit Kutun belohnt und mit Gold uberhauft kehrte Gluck nach Wien 
zuruck, um auch seine iibrigen Opern fur die fi-anz5sische Bulme einzu- 
richten. Er reiste fiber Strassbm-g, wo er die Ereude hatte, eine kurze 
Zeit iuElopstock’s Gesellsehaft zu verleben. Bei diesem Zusammen- 
treffen horte der Letztere Gluck’s Mehte und mehrere Compositionen 
aus seiner „Hermannssehlaeht“. Es geschah dies zu Anfang des Jahres 
1775. Am 11. August desselben Jahres wurde Gluck’s Operette „Ln 
Cythh'e assiegee“ in Paris aufgefuhrt. Dieses Stuck brachte indess nm- 
eine geringe Wii-kung hervor; wahrscheinlich hatte man in des Ton- 
setzers Abwesenheit nieht den zm- Auffthrung desselben nothwendigen 
Eleiss angewendet. 

Gluck hatte in Paris die Dichtung zu der Oper „Koland“ von 
Quinault empfangen, um sie in Musik zu setzen. Each Wien zuriict- 
gekehrt. arbeitete er nieht nur fieissig an diesem Werke, sondern auch 
an desselben Dichters ,,Armida“, ebenso richtete er seine Oper „Alceste“ 
fiir die Pariser Akademie der Musik ein. Spater ging er wieder nach 
Paris und brachte seine „Alceste“ am 23. April 1776 zur Auffiihrung. 
Bei der ersten Vorstellung fiel indess diese Oper nieht nur ganzlich 
durch, sie wurde geradezu ausgezischt. TJm dieselbe Zeit empfing Gluck 
aus Wien die Nachrieht, dass seine Mehte einen Tag vor der Auffuhnmg 
gestorben sei. Der schlimme Erfolg der „Alceste“ war indess nur ein 
momentaner, die Einsiehtsvolleren schrieben die Ursachen der linkischen 
Dichtung, insbesondere der Dnbedeutendheit der Entwicklung zu. Man 
suchte das Unpassende ein wenig zu entfernen, und das Werk fand dann 
einen gleichen Erfolg wie die fruheren. 

Eine Eeihe von Jahren war auf diese Weise verflossen, und Gluck 
hatte in Paris festen Euss gefasst. Trotz aUedem aber war er noch 
keineswegs der unumschrankte Herrscher im Reiche der Tonkunst. Es 
gab dazumal drei Parteien in Paris. 
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Auf Lully war in Lrankreicli Jean PMlippe Eamean, geboren 
zu Dijon am 25. September 16885 ,.Er war scton mebr als ein 

reifer Mann‘% bemertt Scbelle in seiner vorMn genannten Schrift, 
„ein Fiinfziger, als ibm der Zuf^itt zur Bfthne gestattet wurde. Ein 
gescbickter Meisfcer auf ElaTier und Geige, ein tucbtiger Orgelspieler, 
vor allem aber berubmt als erster Tbeoretiker seines Landes, war er 
im Besitz aUer tecbniscben llitfcel, die ibm sein Jalirbunclert darbot. 
Seine reicben Kenntnisse. verbunden mit einer bedeutenden Pbantasie 
und festem Cbarakter, setzten ibn in den Stand, die Oper nacb alien 
ibi'en Beziebimgen grundlicb durchzubilden. Scbon seine ersten Yer- 
sucbe anf dem Gebiet der dramatischen Musik, ,, Samson** und 
lyte et Aride^^, zeigen nacb Form und Conception einen unendlicben 
Abstand zwiscben den Opern seiner Yorganger. Dasjenige Feld indess, 
auf welcbem der Fortscbritt am sichtbarsten bervortrat, waren die Arie 
und der Instrumentalsatz. Grossartig namentlicb tritt sein IVirken auf 
dem Gebiet des letzteren hervor, dessen Yater er ini wubren Sian des 
Worts genannt werden kann.“ Eameau batte die durcb Lully be- 
grundete Eicbtung fortgesetzt, obscbon er bereits den Stil und zwar nicbt 
selten auf Kosten des Worts musikaliscb erweitert batte, so dass sicb 
selbst ausgedebntere Coloraturen bei ibm vorfinden, wiewol er eigent- 
licb gegen das Italieniscbe gestimmt war. 

Er scbrieb, von einer Eeise nacb Italien zmbckgekebrt, die vorbin 
genannte Oper ^^JSippolyte et welche mit Beifall aufgenommen 

wurde. Dadurcb aufgemuntert, Hess er, der ein bobes Alter eneicbte, 
eine grosse Anzabl abnlicber Werke, unter diesen ,, Zoroaster “ und ,, Castor 
und Pollux^, folgen. Im Jabre 1752 musste er es indess erleben, dass 
eine italieniscbe OperngeseUscbaft ibm seine Erfolge sti-eitig maebte, so 
dass eine grosse Partei sicb jetzt der italieniscben Oper zuwendete. 
Aucb friiber batten bereits Parteiungen bestanden. Scbon seit dem Tode 
Lully’s batte sicb in den Scbicbten der guten GeseUscbaft eine Partei 
zu Gunsten des italieniscben Gescbmacks gebildet, welcber von nationaler 
Seite her mit dem bartnacMgsten Widerstande begegnet wurde. Sobald 
jedocb Eameau in der Oper festenFuss gefasst batte, nabm der Streit 
eine coteriebafte, personbcbe Farbung an. Lully’s und Ea mean’s 
Anbanger, die bis dabin zum Tbeil einander aucb gegentibergestanden 
batten, vereinigten sicb jetzt, indem dieselben gemeinscbaftlicb gegen 
die Italiener Opposition macbten. Scbon jetzt begann demnacb der be- 
riibmte Musikstreit, der spater dureb Gluck und Piccini nocb gesteigert 
werden sollte. Die Parteien erbielten die Namen der Buffonisten 
und Antibuffonisten. Eine GeseUscbaft italieniscber Sanger batte in 
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Paris die Erlaubniss erbalten, im Saale der Grossen Oper komisclie Opera 
aafeufuliren, and wurde deshalb „Les Bouffons“ geaanat. Sie versammel- 
ten sich allabeudlicb im Opernsaale, wo die Eiaen staadbaft verdamm- 
tea, was die Aaderea ia den Hirnmel erboben. Der Brfolg Mess war 
laage Zeit bindurcb ein scbwaakender , so dass jede der Parteiea ab- 
wecbseM sicb eines momeataaea Sieges erfreuen koante. Die Eranzosea 
batten eben eiaen Vortheil errungea, als Rousseau auftrat uad sicb 
eatscbieden auf die Seite der ItaJiener stellte, indem er mit Recbt 
die Mangel der fraazosiscbea Musik bekampfte. Dies hatte zur Folge, 
dass dadurcb die letztere gefordert, dass maimigfacbe Eortscbritte aa- 
gebabnt warden. Es erscbieaen jetzt die vorzuglicberea , gelauterten 
Schepfongen eines Duni, Pbilidor, Monsigny,. Gretry u. s. w., 
den SiTiTi fiir gute Musik im Bereicbe des Eranzosiscb-Nationalea w'eckend. 

Bs gab demnach dazumal drei Parteiea in Paris, die Anbanger 
Lully’s uad Rameau’s, die Italiener, endlicb die Anbanger Gluck’s. 
Gluck stand scbon auf der Hobe seines Rubmes, als die Ereunde des 
ItaJieniscben, die ComtesseDu Barry, die Geliebte des Dauphins, an 
der Spitze, es durcbgesetzt batten, dass einer der gefeiertsten italieniscben 
Operntonsetzer, Piccini, aach Paris berufen wurde. Dieser, ein Nea- 
poHtaner uad Schuler des neapolitanischen Conservatoriums, L. Leo’s 
uad Du r ante’s, war einer der bedeutendsten Meister jener Zeit. Seine 
Opera, deren er eine gi-osse Anzabl gescbiieben, warden in alien Haupt- 
stadten Eui'opas gegebea. Nacbdem er das Conservatorium verlassen 
hatte, weUte er vorzugsweise in Rom uad Neapel, der Liebling des 
Publicums. Als er nach Paris kam, war ibm ein grosser Ruf scbon 
vorausgegangen. Die glanzenden Erfolge eines seiner Werke, seiner 
„Bonm der Umstand, dass Gretry sich seinen Schuler nannte, 

batten ihn besonders geboben. So betrat er im Jabre 1776 Paris. Man 
ubergab ibm dasselbe Gedicbt, welches aucb Gluck in Musik zu setzen 
ubemommen batte, die Oper „Roland“ von Quinault. Dies wurde daber der 
Grund, dass Gluck von der Ausfubrung dieser Aufgabe absab. Piccini fand, 
protegb't vomKonig, grosse Erfolge mit seinen Werken, so namentbcb so- 
gleicb mit seiner ersten Oper „RoIand“, uad die naturbcbe Eolge war, dass 
der alte Streit nun erst recbt erwacbte, nun erst in sein bocbstes Stadium trat. 

Am 23. September 1777 fand die erste Auffiibi-ung der Gluck’scben 
„Arinida“ statt. Aucb bier warden die ersten VorsteUungen gleicb- 
gultig aufgenommen, nacb und nacb aber gewann das Werk einen itnmer 
gunstigeren Boden. 

Endlieb aber soUte der entscheidende Moment kommen. Dies war 
der Eall im Jabre 1779. Scbon am 30. November 1778 war Gluck 
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wieder in Paris angelangt, um seine „IpHgenie in Tauins^ zur Auf- 
ftilirung zu biingen. Am 18. Mai cles folgenden Jalires wurde diese 
Oper zum ersten Male gegeben und gewann einen so grossen Erfolg, 
wie keines der fruberen Werke Gluck’s in Prankreicb. Gluck batte 
mit seiner „Ipbigenie in Tauris" nocb eine andere Operndicbtung „Eclio 
et Nareisse^^ zur Composition mit nacb Paris genommen. Dieses Werk 
wurde fiinf Monate spater aufgefiibrt, erbielt aber nur einen geringen 
Beifall. Die Au&abme des Torausgegangenen war der glanzendste 
Moment, so dass sicb diesem gegenuber eine „Ipbigenie“ von Pic- 
cini, welcbe am 23. Januai 1T81 zm- Darstellung kam, niebt bat- 
ten konnte. 

So batte, sagt .Scbelle, wabrend ganz Europa sicb den Sirenen- 
klangen der italieniscben Musik beugte, diese in Paris das Bollwerk 
gefunden, an dem sicb ibi'e Macbt brecben sollte, und der genannte 
Autor flndet darin einen Beweis fur die eigene Mission der franzosiscben 
Kunst. Aucb die Bedeutung des Bouffonenkriegs,- bemerkt derselbe, be- 
rube auf dem Wesen und der Mission der franzosiscben Oper. 

Die letzte Zeit seines Lebens verbracbte Gluck wieder in Wien. 
Er litt an den unglucklicben Polgen eines Scblagflusses. ImJabre 1783 
wurde er von der Pariser Akademie der Musik aufgefordert, einen Com- 
ponisten vorzuscblagen , der die Pbbigkeit besitze, nacb den von ibm 
aufgestellten Grundsatzen zu arbeiten. Gluck seblug Salieri vor, 
und dieser scbrieb demzufolge fur Paris die Oper „Le-'s Eanaides^, welcbe 
Gluck zu componiren abgelebnt batte. Das Werk wurde 1784 gegeben, 
und aLs Verfasser desselben erscbienen anfengs Gluck und Salieri 
gemeinscbaftlicb auf dem Titel. Spater, nacb einer bedeutenden Anzabl 
von Vorstellungen, erklarte Gluck in einem Pariser Journal, dass Salieri 
der alleinige Verfasser sei. 

Gluck starb am 15. November 1787 in Edge eines Diatfeblers und 
hinterliess seiner ihn uberlebenden Gattin ein grosses Vermogen. 

Vielfacb bat man gefragt, wie es gekommen, dass Gluck so ausser- 
ordentlicben Beifall in Paris gefunden bat, und die erklarenden Drsacben 
in Nebenumstanden gesucbt. Die nacbsten Ursacben liegen obne Zweifel 
tbeils in dem Grossen, in dem Ausserordentlicben der KunstscbSpftmgen 
selbst, theUs in den eigentbumlich gestalteten, scbon .angedeuteten Ver- 
baltnissen, in die er mit der entscbeidenden That einrieten konnte. Wie 
der Vogel in den Zweigen singt, um zu singen, so batte Italien gesungen 
in einem freien, melodiscben Ergeben der Sings ti m m e, obne Eucksiebt 
auf besonderen, cbarakteristiseben Ausdruck, und Italien batte so der 
Melodie eine formeUe, sinnlicb scbone Vollendung gegeben. Gluck, 
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seinem allgemeiDen Standpunete, seinem Princip dramatisclier Walirheit 
im Ausdrucke zufolge, mnsste den Inhalt der Worte in Direr Besonder- 
heit seinen Melodien einpragen und den Verlauf derselben demzufolge 
besiimmen, musste dieselben zmschen jene frei fur sich bestebende Ge- 
sangsmelodie, welehe nur die Grundstimmung in sicb aufninunt und dann 
unabMngig vom Texte sich ergeht, und die gewohnliche Declamation 
stellen, musste den rhetorischen Accent in seinen musikalischen Schaf- 
fensprocess aufnehmen. Dies aber war es, was dem franzosischen Wesen 
gemass war. was schon Lully zur Geltung gebracht hatte. Lully 
hatte in abnlicber Weise Gluck in Prankreich vorgearbeitet, wie Purcell 
in England Handel’s Vorganger geworden ist. Es war nicht nur ein 
Kampf urn Personlichkeiten, es handelte sich nicht — wie auf dem Ge- 
biet der Tonkunst so oft — um personliche Eitelkeit und Anmaassimg. 
Wenn das Publicum kein anderes Interesse zu haben schien, als sich 
uber Gluck und Piccini zu streiten, so war dies ein Kampf um 
Principe, ein Kampf um die WeltheiTSchaft des Italienischen auf der 
einen imd des Deutsch-Franzosisehen auf der anderen Seite. Dem bis 
dahin allein geltenden italienischen Princip trat jetzt ein neues, geistig 
bedeutenderes, welches den Aufschwung der Oper zu wahrhafter Eunst- 
bedeutung zur Polge hatte, gegenuber. Was wir spater vereinigt er- 
bhcken, und was in dieser Yereinigung den ersten grossen Hohepunct 
auf dem Gebiet der Oper bezeichnet, tint hier zunachst noch geschieden, 
ja feindlich gesondert auf. Es gait zunachst der bis dahin aUein herr- 
schenden italienischen Richtung gegenuber die deutsch-franzosisehe selbst- 
standig herauszuarbeiten, in ihrer Geschiedenheit und Sonderung geltend 
zu machen. Gluck war berufen, dieser Aufgabe sich zu unterziehen, 
und dieselbe zu losen. Er steht mit dem einen Fusse in Frankreich, 
mit dem anderen in Deutschland, und hat dem entsprechend auf den 
Portgang der Oper in beiden Landern den machtigsten Einfluss gehabt. 
Was seit der Erfindung der Oper nur eine Tauschung gewesen war, 
wurde dureh ihn zum ersten Male zur Wahrheit, die Oper ward zum 
Kunstwerk erhoben, das griechische Drama — ein bis dahin immer 
umsonst Erstrebtes — zum ersten Male auf diesem Gebiet lehendig, 
wenn auch immer noch nicht im strengen und eigentlichen, im hochsten 
■Sinne, so doch wenigstens insoweit, als es jener Zeit iiberhaupt m6g- 
lich war. 

Hat man dies anerkannt, dann ist es allerdings auch erlaubt, auf 
Nebenumstande hinzudeuten. Schon hatte in Frankreich jene UmhDdimg 
der Ansichten begonnen, welehe in wenigen Jahren zur weltumgestal- 
tenden That werden soUte, und Gluck’s heroische SchSpfungen fanden 
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clarunQ einen yerwandteren Boden. Die grossen Dichter der ftanzosisclien 
Nation liatten ausserdem das Interesse an lieroischen Stoflfen, wie sie 
Gluck bearbeitete, geweckt, und auf diese Weise mittelbar die neue 
Eiclitung angebahnt. 

Aucb vom Gluck -- man bat dieses Wortspiel gemacbt — wurde 
Gluck begunstigt, und man kann binzuftigeny dass der Sieg ibm obne 
die Vereinigung mebrerer glucblicber Umstande scbwerer gewoiden sein 
wurde. Ein Gliick war es fiir ibn, dass die Konigin Marie Antoi- 
nette, die als Erzberzogin in Wien seine Scbulerin gewesen war, seine 
Partei nabin, ein Gluck, dass J. J. Eousseau fur ibn kampfte, bekennend, 
Gluck babe seine ganze Tbeorie zerstort und alle seine Ideen geandert, 
ein Gliick, dass iiberbaupt die geistreicbsten Manner und Prauen, so die 
Grafin V. Genlis, Yoltaire, sich lebbaft interessirten, nicbt, wie es so 
baufig nocb bis herab auf die neueste Zeit gescbeben ist, das Musikaliscbe, 
als ibrer unwiirdig, zur Seite liegen liessen. Was Eousseau betrifft, so 
wurde scbon vorbin zwei Mai auf diesen Umstand bingedeutet. Eousseau 
batte friiber der franzosiscben Spracbe sowol wie der Nation alles Musika- 
liscbe abgesprocben; Gluck dagegen scbatzte das Pranzosiscbe bocb, bober 
als das Italieniscbe. Das letztere Melt er bei der Haufung der Vocale mebr 
als jede andere Spracbe geeignet, Passagen und reicbe Gesangsfiguren zu 
tragen ; in dem Franzosiscben fand er mebr Iflarbeit und Xraft, gidssere 
Angemessenbeit fur dramatiscben Ausdrucb. Eousseau war durcb die 
That widerlegt, und ehrlicb genug, dies einzugesteben. 

Anders verbielt es sich mit der Aufnabme der Glue k’scben Werke 
in jener Zeit in Deutschland. Es kamen dieselben zwar aucb bier 
keineswegs obne alien Erfolg zur Auffubrung. So wurde z. B. „Ipbi- 
genie in Tauris“ im Jabre JT 81 zum ersten Male in Wien mit dem 
ausserordentlicbsten Beifall gegeben; diese Siege waren im Ganzen aber 
docb mebr nnr vereinzelter Natur, und in Berlin z. B* bedurfte es weit 
langerer Zeit, bevor Gluck’s Sebopfungen und das darin ausgesproebene 
Princip zur Geltung kamen. Der norddeutseben Opposition gedaebte 
ich scbon weiter oben im Vonibergeben. Insbesondere war es der als 
Gcscbicbtsclireiber bekannte Fork el, welcber durcb die bornirte Kritik, 
wolche er lieferte, seinen ubrigen Yerdiensten wesentlicb Bintrag getban 
hat. Das Yerdienst, in Deutschland iiber Gluck zuerst die Augen 
geoffnot zu baben, gebiilirt namentlicb J. F. Eeichardt. Bemerkens- 
wertb aber ist es, dass die grossen Dicbter und Scbriftsteller jener 
Zeit Gluck’s Yerdienste friiber zu sebatzen und in ibrem ganzen Um- 
fange anzuorkennen verstanden, als die Musiker, und es ist diese Tbat- 
sacbe ein neuer, ti'auriger Beleg fur die nur zu baufig wabrnebmbare 
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TJnlust der Letzteren, auf Neues einzugehen. Schmid in dem ange- 
fiibrten Werfce giebt mebrere interessante Mittheilimgen, was die Urtbeile 
damaliger Sebiiftsteller uber Gluefe beiaifft. Klopstock war es, der 
den Aiissprucb zu dem seinigen macbte, Gluck sei der einzige Poet 
unter den Musikern. Gluck aber war es auch, der von sicb selbst 
sagte, dass er, sobald er componire, zu vergessen sucbe, dass er Musiker 
sei. Aebnlicbe Urtbeile, wie das von Klopstock, besitzen wir u. A. 
von Herder und Wie land, und was die Sacbe an sicb obne weitere 
Beziebung auf Gluck betrifft, aucb von Lessing. Die Ausspruche 
sind von gr*osser Wicbtigkeit, und Sie erlauben mir daber, Ibnen die- 
selben mitzutbeUen. Horen wir zunacbst Wieland: „Endlicb haben 
wir die Epocbe erlebt, wo der macbtige Genius eines Gluck das gi'osse 
Werk der musikalischen Keform imternommen bat, das, wofern es jemals 
zu Stande kommen kann, nur durch einen Eeuergeist, wie der seinige, 
bewirkt werden musste. Der grosse Success seines „Orpbeus“, seiner 
jjlpbigenia^ wirrde AUes hoffen lassen, wenn nicbt unuberwindlicbe 
Ursacben gerade in jenen Hauptstadten Europas, wo die scbSnen Kiinste 
ibre vornehmsten Tempel baben, sicb seinem Unternebmen entgegen- 
setzten. — Ktinste, die der grosse Haufe bios als Werkzeuge sinnlicber 
WoUQste anzuseben gewobnt ist, in ibre ursprunglicbe Wiirde wieder 
einzusetzen und die Natur auf einem Throne zu befestigen, der so 
lange von der willkiirlicben Gewalt der Mode, des Luxus und der 
uppigsten Sinnlichkeit usurpud worden: — ist ein gi’osses und kubnes 
Unternebmen! Aber zu abnbcb dem grossen Unternebmen Alexander’s 
und CSsar’s, aus den Trflmmern der alten Welt eine ueue zu sebaffen, 
urn nicbt ein gleicbes Gescbick zu baben! — Eine Eeibe von Glucken 
(so wie zum Project einer Universal-Monarcbie eine Reibe von Alexan- 
dern und Casarn) wurde dazu erfordert, um diese Oberberrsebaft der 
unverdorbenen Natur liber die Musik, diesen einfacben Gesang, der, 
wie Mercur’s Schlangenstab, die Leidenschaften erweekt oder einscblafert 
und die Seelen ins Elysium oder in den Tartarus fubrt, diese Verban- 
nung aller Sirenenkiinste , diese scbone Zusammenstimmung aller Tbeile 
zur grossen Einbeit des Ganzen auf dem lyrischen Scbauplatze berrschend 
und fortdauernd zu macben. Gluck selbst, bei allem seinen Entbusi- 
asmus, kennt die Menscben und den Lauf der Dinge unter dem Monde 
zu gut, um so Etwas zu boffen! Schon genug, dass er uns gezeigt bat, 
was die Musik tbun konnte, wenn in diesen unseren Tagen irgendwo 
in Eurojia ein A then ware, und in diesem Atben ein Perikles auf- 
trate, der fur das Singspiel tbun woUte, was jener fur die Tragbdien 
des Sopbokles und Euripides tbat!“ — Herder spricht sicb in 
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Beziehung auf Gluck’s Prineip wie folgt aus: „Der Fortgang des 
Jahriunderts wird uus auf einen Maun fukreu, der — diesen TrOdler- 
kram wertUoser TSne veracMend — die Notkwendigkeit einer innigen 
Verknupfung rein menschlicher Enipfindungen und der Fabel selbst mit 
seinen Tonen einsah. Von jener Herrsckerholie , auf weleber sicb der 
gemeine Musicus briistet, dass die Poesie seiner Kunst diene, stieg er 
hinab und liess, soweit es der Gescbmaek der Nation, fui- die er in 
Tonen dicbtete, zuliess, den Worten, der Empfindung, der Handlung 
selbst seine TQne nur dienen. Er hat Naeheiferer, und vielleicht eifert 
ihm bald demand vor: dass er namlich die gauze Bude des zerschnittenen 
und zerfetzten Opern-Elingklanges umwirft, und ein Odeum auMchtet, 
ein zusammenhangend lyrisches Gebaude, in welchem Poesie, Musik, 
Action, Decoration Eines sind“. — 

Entschiedener ferner, als es Lesuing in den nachstehend mitgetheil- 
ten Worten thut, kann man das Gluck’ sche Prineip nicht anerkennen. 
Er sagt: „Die Vereinigung wOlkurlicher auf einander folgender Zeiclien 
mit naturlichen auf einander folgenden hSrbaren Zeiehen ist unstreitig 
unter alien moglichen die vollkommenste , besonders wenn noch dieses 
hinzukbmmt, dass beiderlei Zeiehen nicht aUein fur einerlei Sinn sind, 
sondern aueh von ebendemselben Organe zu gleicher Zeit gefasst und 
hervorgebracht werden konnen. Von dieser Art ist die Verbindung der 
Poesie und Musik, so dass die Natur selbst sie nicht sowol zur Ver- 
bindung, als vielmehr zu einer und derselben Kunst bestimmt zu haben 
scheint. Es hat auch wirklich eine Zeit gegeben, wo sie beide zusam- 
men nur eine Kunst ausmachten. Ich will indess nicht leugnen, dass 

die Trennung nicht naturUeh erfolgt sei, noch weniger will ich die 

Ausubung der einen ohne die andere tadeln; aber ich darf doch be- 

dauern, dass durch diese Trennung man an die Verbindung fast gar 

nicht mehr denkt, oder wenn man ja noch daran denkt, man die eine 
Kunst nur noch zu einer Hulfskunst der anderen macht, und you einer 
gemeinschaftlichen Wirkung, welche beide zu gleichen TheUen hervor- 
bringen, gar Nichts mehr weiss“. — Sie sehen, jene Manner hatten 
eine viel deutlichere Einsicht in die Aufgabe der dramatischen Musik, 
als die Tonsetzer, und dies bis herab auf die neueste Zeit; eine deut- 
lichere Einsicht auch, als jene franzosischen bei dem Kampfe in Paris 
betheiligten Schriftsteller, denen der Kempunct der grossen hierher ge- 
horigen Fragen nicht zum Bewusstsein gekommen ist. 

Gluck gehSrt auf dem Gebiete der dramatischen Tonkunst zu den 
Mannern, welche die hbehste Auszeichnung verdienen. Fast keiner — 
seinen grossen Nachfolger K. Wagner ausgenommen — hat so wie er 
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seine Bliete einzig Tind allein auf das Ewige gerielitet, und, jede Mode 
Yerachtend, nur das fur alle Zeiten Giiltige zur Darstellung zu bringen 
gesucM. Past bei teinem Tonkunstler ausser ibm zeigt sicb eine solehe 
energische Con.sefi[uenz , eine solcbe eiserne Bebarrlichkeit des Willens, 
ein solch hohes, bewusstes Kunststreben , und es ist grossentheils nur 
dem stets erneuten Andiingen des alien Opernprincips, dem Umstande, 
dass man bald nacb, ibm den von ibm betretenen Weg wieder zu ver- 
lassen begann, zuzuschreiben , wenn Gluek noeh nicbt allgemein im 
grosseren Publicum die Stellung einnimmt, vYelcbe ibm gebiibrt, die 
SteUung eines der grossten Kiinstler aller Zeiten. 

Mt einer BeMedigung, welcbe spatere Opern nur selten zu ge- 
wabren vermogen, mit dem Bewusstsein , wirklich ein Kunstwerk vor 
uns zu baben, konnen wii nocb jetzt der Auffubrung G luck ’sober 
Opem beiwobnen. Der grosse Verstand Gluck’s ist es, sein AUes 
uberscbauender Blick, welcber diese BeMedigung erweckt. Wenn die 
spateren grossen Operneomponisten weit mebr als Gluck Phantasie und 
Empfindung bescbaftigen , so ist dock fast keiner, welcher diese Massi- 
gung, diese Beberrscbung, diesen stets auf das Ganze gerichteten Blick, 
diese verstandige Klarbeit zeigte. Gluck bat zuerst Cbaraktere geschaf- 
fen im diebteriscben Sinne, dnrcb bestimmte Umrisse begrenzte Ge- 
stalten musikaUscb dargestellt, und die Musik zu soleber Scbarfe der 
Cbarakteristik ^ugespitzt. lEt grosser Meisterscbaft weiss er gleich beim 
Beginn seiner Dramen das Wesentlicbe, den inneren Kern jeder Person- 
iicbkeit zur Darstellung zu bringen, durcb das ganze Stiick bindurcb 
diese Eigentbumlicbkeit consequent zu entfalten und bis zur VoBendung 
zu entwickeln. Mit grosser Meistemcbaft weiss er die Insteumente zu 
vertbeBen, und den verscbiedenen Cbarakteren ibrer Eigentbiimlicbkeit 
gemass beizuordnen, so dass, wabrend spatere Componisten von dem 
ganzen Orcbester fortwabrend mebr oder -weniger Gebraucb machen, bier 
bei Gluck im Gegontbeil eine kunstvoUe Vertheilung, ein kunstvolles 
Aufsparen bis zum rechten Moment sicb zeigt, — eine Massigung, welcbe 
nicbt riibmend gpnug bervorgeboben werden kann. Mit grosser Meister- 
scbaft endlieb gestaltet Gluek jede Erfindung, jede Instrumentalfigur 
dem Plane des Ganzen gemass. Aus Allem spricbt eine grosse, flber- 
scbauende, das ganze Werk bis in jede Einzelheit durchdringende 
InteUigenz, eine uuerscbutterliclie Consequenz. Hatten die Opernformcfi^ 
vor Gluck eine feste, unbeweglicbe , von dem Inbalt unaBhaugige Ge- 
stalt gewonnen, so dass die innere Seele der Dicbtung nicbt mebr znr 
Erscbeinung kommen konnte, so bat Gluck darin eine neue Wendung 
berbeigefuhrt , indem er uber Manier und Pormalismus binaus scbritt 
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und die Gestaltung lediglich von dem Gange der Sache abMngig macbte. 
In jenem fruberen bios mnsikaliscben Eabmen dramatiscbes Leben zu 
entwickeln, war un mb glicb. ; Gluck erkannte die Nothwendigkeit, Alles 
in’Fluss zu bringen, mit Arien, Eecitativen, Choren zu wechseln, wie 
es der Augenblick gebot, ohne erst jeden Satz rein musikaliscb auszu- 
fiibren, und zu einem bestunmten Abscbluss zu bringen. Gluck end- 
licb bat sicb mcht auf die Trivialitaten gewblinlicber Opernteste be- 
schrankt; er hat sorgMtig gewahlt, und machtige Leidenschaften von 
wii'klieh substantiellem Gehalt, Vater-, Mutter-, Gatten-, Geschwister- 
liebe, mannlichen Muth, Kuhnheit, Zorn zur DarsteUung gebracht. Er 
hat alle diese Seelenregungen, diese Leidenschaften mit einer bTatui'wahi- 
heit dargestellt, dass der Sinn und das Interesse fur seine Sciopfungen 
nie untergehen kann. 

Es ist jedoch weniger die schdpferisehe Phantasie, welehe Gluck’s 
Charaktere in das Leben gerufen hat, es ist ein mebr verstandiges Er- 
kennen, und die Gestalten desselben zeigen darum eine gewisse Mono- 
tonie, einen gewissen Mangel an Lebenswarme; es fehlt ihnen jene 
liebens- und bewunderungswiirdige Beweglichkeit , jene Gesehmeidigkeit 
und Mannigfaltigkeit, welehe Mozart’s Dichtungen auszeiclinet. Gluck’s 
Seele ist nur von Ernst erfiillt, und seine Gestalten tragen darum eine 
und dieselbe Earbung, eine gewisse antike Grossartigkeit ; man hat sie 
Marmorbildern verglichen, plastisch genannt, wie jene Mannorbilder, 
aber auch kalt und unbeweglich, wie jene. Es war Gluck nickt ge- 
geben, jenes Zauberreich der Phantasie zu betreten, welches Mozart und 
seine Nachfolger erschlossen haben, jene KunstvoEendung und classische 
Abgeschlossenheit zu erreichen, welehe Eesultat schopferischex Phanta- 
sie und tiefen Kunstverstandes zugleich ist. Gluck hat aEerdings 
das, was er beabsichtigte , in Folge des Standpunctes seiner Zeit, in 
Edge des Mangels an Yorgangern, oftmals nicht befriedigend zur Er- 
scheinung zu bringen vermocht, und es ist dieser Umstand bei seiner 
BeurtheEung wesentlich in Anschlag zu bmgen. Es ist oftmals eine 
unvermittelte Eluft zwischen dem, was er beabsichtigte, und dem, was 
er zur DarsteUung gebracht hat: hat man jenes erkannt, so ist AUes 
gross und bedeutend; halt man sich an das, was gegeben ist, so fuhlt 
man sich ofters unbefriedigt. Aber auch dies in Betracht gezogen, so 
ist doch bei ihm keineswegs noch jene Eiille und freie, schopferische 
Thatigkeit der Phantasie, welehe die spatere Zeit charakterisirt. Gluck 
steht nach alledem vor uns als einer der grossten Kiinstler, was das 
Streben nach dem als einzig wahr erkannten Ziele, was Grosze und 
Adel der Gesinnung, tiefes Denken, Verstand in der Entwerfung und 
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Consequenz in der Ausfulirnng seiner Sehopfongen , als ein Muster der 
Ifacheiferung , was sein Princip betrifft, als ein Yorbild fiir die Gesin- 
nung; — betracMen wir das Geleistete, so mussen wir dem HacMolger 
Mozart in Bezug auf die soeben nambaft gemacbten Seiten die Sieges- 
palme reicben, unbescbadet der Grosse Gluck’s, welcbe dm in Binigem, 
was Hobeit, Adel, strenge, ernste Seelensebbnbeit betrifft, unuber- 
troffen erscbeinen lasst. 

Es sind griecHscbe TbrSnen, welcbe in Gluck’s Werken vergossen 
werden; es ist eine jungfraulicbe Friscbe und Herbbeit in diesen Cbarak- 
teren, im Gegensatz zur entwickelten Sinnlicbkeit des Weibes in Mozart; 
es webt eine &iscbe Morgenluft in den Werken Gluck’s, welcbe nicbt 
ganz frei ist von Kalte, wahrend Mozart in der warmen Mittagssonne 
einer ganz entfesselten Breude imd Wonne stebt. Jener scbafft nur in 
Gemeinscbaft mit dem Dicbter, dieser aus sicb selbst, aus der Pulle der 
Pbantasie beraus. Gluck ware veiioren, wenn er solcbe Ti’ivialitaten, 
wie die Mozart’scben Texte im Einzelnen zeigen, wenn er keine 
boben, tragiscben Empflndungen auszudriieken batte; Mozart bat seine 
Cbaraktere vollstandig aus der Pulle des Herzens und der Pbantasie 
beraus gesebaffen; sie steben uns darum menscblicb naber, und Lepo- 
reUo, Zerline, Osmin, Blondcben und Tiele andere wSren fur Gluck 
iinniQgbcb. Gluck ist die nocb unaufgescblossene Knospe, Mozart 
die in reiebster Piille entfaltete Blume. Die damalige Oper cubninirt in 
zwei Gipfeln, Gluck und Mozart; Beide baben in gewisser Hinsicbt das 
Hocbste geleistet, je nacbdem man den Gesicbtspunct feststellt. Wahrend 
indess Mozart die Aufgabe zum Abscbluss bracbte, und in dieser Hin- 
sicbt unbestreitbar die bobere Bestimmung erfullte, bat er zugleicb scbon 
— ieb sage dies unbescbadet der Verebrung, die wir dem Herrbcben 
scbuldig sind — dem Sinkeu der Kunst vorgearbeitet , und zu dem 
spateren Euckgang die Veranlassung gegeben. Er stebt zuruck gegen 
Gluck in mebi’ als einer Beziebung. Bei diesem ist hobes Bewusst- 
sein von der Wurde der Sacbe und kiinstleriscber Ernst iiberwiegend; 
Mozart besass nicbt diese strenge Haltung, dieses philosopbiscbe Be- 
wusstseiu. Weit entfernt zwar, ein genialer Naturalist zu sein, dacbte 
er viel, imd gerade das scbSne Gleichgewicbt von Reflexion und un- 
niittelbar scbaffender Naturkraft ist das Bezaubernde in seinen Scbop- 
fungen; aber er dacbte nur innerbalb seiner Kunst, nur musikaliscb, 
und es mangelte ihm jenes davon getrennte, im Hintergrunde tbronende, 
ausdrucklicbe tbeoretiscbe Bewusstsein von der boben Bedeutung der 
Kunst und des scbaffenden Genius, die Eiicksicbt, jede ScbSpfung 
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neben ihrer augenblicMiehen Bestimmimg zugleicb so zu gestalten, * dass 
sie unmittelbar aucb der Unsterblichkeit geweilit war. Mannigfaebe 
ZugeStandnisse , welcbe er dem Zeitgeschraack maehte, waren die Folge, 
und die bobe Ansebauung Gluck’s von der Oper ging bei ibm zum 
Tbed Terloren. AUes, was das Genie zu geben vermag, seben wir 
bei ibm in reicbster Fulle vorbanden, und die tiefste Begeisterung far 
die Sacbe zeigt sieb im Wesentbeben; an strenger Haltxmg aber und 
Unterordnung alles ZufS,lIigea unter die ewige Idee stebt er Gluck 
nacb. Wenn bei diesem Alterndes sicb zeigt, so ist die Ursacbe der 
Standpunet seiner Zeit und die minder ausserordentbcbe Begabung; bei 
Mozart, weleber uberaU das VoUendete batte geben konnen, baben wir 
die Ansebauung, dass es Concessionen gegen den Zeitgescbmack, dass 'es 
eine minder bobe Ansiebt von der Sacbe iiberbaupt war. Durcb die 
gescbiebtlicbe Mission Deutscblands zur itaJieniseben Musik bingedrangt, 
entfernte er sicb wieder von der boben geistigen Sebonbeit Gluck’s, 
und gestattete dem sinnlicben Element in semen Werken zweiten Eanges, 
„Titus“ z. B., allzu grossen Einfluss, verliess uberbaupt die strenge 
dramatisebe Gestaltung Gluck’s und maebte dieselbe bin und wieder 
von ausseren Emflussen abbangig. Seme uberwiegend musikaliscbe 
Natur endlicb liess ibn zum TbeU in Texten Befriedigung finden, welcbe 
tm Ganzen allerdings vortrefflieb, musikaliscb reicben Stoff boten, im 
Einzelnen jedoch, in der diebteriseben und dramatiseben Gestaltung, 
sebr Vieles zu wunseben ubrig liessen. Mozart maebte dadurcb die 
Oper zu einer musUcaliscben Sebopfung, wabrend sie bei Gluck, wie 
es sein soil, eine dicbteriscb-musikaliscbe gewesen war. Die moderne 
Textvernacblassigung , die schiefe Wendung, welcbe der Begriff der 
Oper in spaterer Zeit erbalten bat, der Umstand, dass die Musik und 
die musitaliscbeE Formen in der Oper das Uebergewiebt erlangten, 
niebt aus der inneren Notbwendigkeit des Textes beraus gesebaffen 
waren, dass Herkommen und Gewobnbeit entsebieden, baben in ibm 
wieder ibren Urbeber gefunden. Die Hobeit seines Genies Melt die 
Werke vorzugsweise auf jener Hobe, welcbe wir bewundern, weniger 
Bewusstsein, weniger ein stets in alien Theilen auf das Ewige und 
Unverganglicbe geriebtetes Streben. Mozart bezeiebnet, wie dies bei 
alien Genien, welcbe auf dem Oulminationspunct steben, der Fall ist, 
den Wendepunct, das letzte Ersteigen des Gipfels, und das erste Hinab- 
geben von demselben. So tragen die Moments boebster Eeife und Ent- 
wicklung im Eeiebe alles Lebendigen zugleicb den Eeim des Todes in 
sicb, und die bdebste Entfaltung ist zugleicb die beginnende VerMcbtung. 
Dies ist das Eesultat, welcbes wir festbalten mussen, um den weiteren 

17 
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Portgang der Oper zu begreifen, und zn den endlichen Eesnltaten meiner 
Darsfcellung zu gelangen. 

Mit diesem Hinblict auf Mozart, der uns ram bald naber bescbaf- 
tigen wird, scbliesse icb die beutige Vorlesung. Mozart ist das grSsste 
Eesultat, welcbes Grluck gebabt bat; durcb ibn wurde Mozart mog- 
licb, und die kunstgescbicbtliche Bedeutung Gluck’s ist zunacbst aucb 
nur im Hinblick, wie auf das, was ibm vorausgegangen war, so auf 
den Letzteren, seinen grossen Nacbfolger, zu erfassen. Eine weitere 
Perspective nocb wird sicb uns erofEnen, wenn wtr erst den Portgang der 
Entwicklung bis berab auf die Gegenwart verfolgt baben. Dann wird 
sicb zeigen, dass Gluck nicbt voUstindig aufgebt in Mozart, dass, 
so zu sagen, ein BrucbtbeU ubrig bleibt, was zur Portbildung durcb 
E. Wagner den Impuls gegeben bat. Jetzt bat uns des eben Genannten 
Auftreten in den Stand gesetzt, nocb bestimmter dem von Gluck Ge- 
leisteten und GewoUten seine SteUung anzuweisen, das Brreicbte sowol 
als das nocb Peblende zu bezeicbnen. Mozart, das ist das Wicbtigste 
in dieser Beziebung, bat die specifiscb musikalische Seite zur bbchsten 
.Entfaltung gebracbt, und wir seben darum im weiteren Portgang bis 
berab auf die Gegenwart diese Seite vorzugsweise ausgebeutet. Von 
unserem Standpunct aus indess, der im weiteren Verlauf immer mebr 
seiae Begriindung erbalten wird, erscbeint dieser ganze Abscbnitt mebr 
nur als eine grossartige Episode. Wagner greift zrauick, knupft an 
Gluck an, unterstutzt dabei durcb den ganzen Eeicbtbum des durcb 
die specifiscb musikaliscbe Entwicklung seit Mozart Gewonnenen. Das 
ist uberbaupt das Entwicklungsgesetz auf dem Gebiet der Oper, dass 
zuerst im m er das einzig ricbtige Princip der Einbeit und Gleicbberecb- 
tigung der Kunste in der Oper ergriffen und aufgestellt wird, dies 
Letztere naturlicb immer mit der Einscbrankung , dass auf der Musik 
vorzugsweise der Accent rubt. Dann folgen Ablenkungen, Vertiefungen 
nacb der specifiscb musikaliscben Seite liin: so in Italien nacb Erfindung 
der Oper, so nacb den Zeiten Gluck’s. Ist die erstrebte Vertiefung ge- 
wonnen, ist eine neue Seite musikaliscb berausgebildet , so erfolgt der 
Eiickgang auf das m-spriingbcbe Princip der Einbeit der Kunste, des 
innigeren Anscblusses der Musik an die Poesie, und man strebt nacb 
neuer Yerwirklicbung desselben auf immer bbberer Stufe. 

Kacbdem wir die Anfinge boberer Kunstleistungen in Prankreicb, 
und sodann das, was Deutschland und Prankreicb vermittelte, die Schop- 
fungen Gluck’s, betracbtet baben, berteten wir in der nacbsten Vor- 
lesung wieder ausscbliesslicb das deutscbe Gebiet, um dem Umscbwunge 
der Eunst bier zu folgen. 
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Gluek ist der erste Eeprasentant der Epocle des schSnea Stils iu 
DeutscMaad, der erste Eeprasentant des Umschwiinges in der zweiten 
Halfte des Yorigen Jahrhunderts. Auf die grosse Kirchenmusit der 
Vorzeit folgt, durch. ilin hervorgerufen , die elassisclie Hohe der Oper. 
Wir haben jetzt zunacbst die Oper in OeutscMand , die italienische so- 
wol wie die vaterlandische, weiter sodann die Entstebnng der modemen 
InstrumentabnusLk , das Hervorgehen dieser dritten, wicMigsten Musik- 
gattung ins Ange zu fassen. 


17 * 



Dreizehnte Vorlesung, 


Die italienisclie Oper in Deutschland: Hasse. Naumann. Q-raun. Die deutsclie, 
insbesondere homische Oper, die Operette iind das melodram, G. Benda. Schweitzer. 
Hiller. Dittersdorf. Reichardt. "Wenzel Miiller. Erster Aufschwung der Instrumental- 
rnnsik. Emanuel Bach. Friedemann Bach. J. Haydn. 

61 nek katte den entspreckenden Boden far seine Sckopfungen in 
Paris gefunden; wirkten auck dort viele aussere Umstande mit, ikm 
Bakn zn brecken, fand sick wol auck dort nur im ‘kleineren Kreise 
ein adaqnates Verstandniss, so waren dock ausreiekende Beziekungen 
Torkanden, 'welcke die Ursaeken seiner Brfolge mirden und ein geneigtes 
Entgegenkommen von Seiten des Publicums vermittelten. Yon Deutsck- 
land konnte dies in jener Zeit nock nickt gesagt werden. Deutsekland 
war zu pkilisterkaft und kausbacken, rnn diese von einer ganz anderen 
Hoke des Standpuncts aus entworfenen Sckopfungen zu versteken, ja nur 
ausserljcke Anknupfungspuncte finden zu konnen ; nock zu wenig kunst- 
gebildet, um kier, wo es sick nickt bios um musikaliscke Beurckeilung, 
wo es sick im Gegentkeil um hokeres Eunstverstandniss iiberkaupt 
kandelte, sckon die notkwendigen Voraussetzungen dafiir zu besitzen. 
Zwar bemerkte iek in der vorigen Yorlesung, dass Gluck’s Bestre- 
bungen durck den Umsckwung der Zeiten kervorgerufen waren, dass 
er zuerst den Geist der Neuzeit zur Ersckeinung brackte; ein Anderes 
aber ist es, ob dieser Geist sckon in die Massen eingedrungen ist, oder 
nur erst am fernen Horizont ersckeint. Dies Letztere war in Bezug auf 
Gluck der Pall. Gluck stand in seiner Zeit auf einsamer, nock 
unerkannter HShe ; er katte nur erst das neue ' Opernprincip aufge- 
stellt, aber okne dass dasselbe sckon katte Eingang gewinnen konnen; 
er war, eine imposante Mackt, dem bis dakin Herrsckenden gegenuber- 
getreten, aber er katte dasselbe nock nickt besiegt, nock nickt ganzlick 
beseitigt. 
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Fragen Sie aber, Welches die Opernziistande zn seiner Zeit in 
DeutseMand waren, so dient Merauf zur Antwort, dass wir als berr- 
scbend im Publicum zwei Eicbtungen bezeichnen miissen, die italienische, 
welcbe nocb jetzt zaUreicbe und begabte. Yertreter batte und von den 
Hofen begtinstigt wurde, sodann eine im engeren Sinne national-deutscbe, 
welcbe in den Ereisen des Volbes gebegt und gepflegfc wurde. 

Was die erstgenannte. Eichtung betrifft, so finden bier drei Manner 
vorzugsweise ibre Stellung, wicbtig genug, um in unserer Darstellung 
nicbt tibergangen zu werden, die beiden Dresdner Kapellmeister Basse 
und Kaumann und der Berliner Graun. Die genannten Etinstler sind 
es gewesen, welcbe die italieniscbe Eicbtung in Deutschland der Haupt- 
sacbe nacb zum Abschluss gebraebt haben, und als die letzten Eepra- 
sentanten derselben zu bezeichnen sind. Begegnen uns spater nocb ita- 
lieniscbe Opern von italieniscben Operngesellschaften dargestellt in 
Deutschland, so war dies etwas Vereinzeltes und reine Sacbe der Will- 
biir, der Liebbaberei der Pn^ten, obne principielle Berecbtigung, wab- 
rend bis zu den Zeiten der Genannten eine solcbe Berecbtigung, eine 
innere JSTotbwendigkeit, vorbanden war. 

Ich tbeile Ibnen in Eiiize das Bemerkenswertbeste uber die Ge- 
nannten mit. 

Johann Adolph Hasse war geboren im Jabre 1699 in Bergedo?:f 
in der Nahe von Hamburg und fand seine erste ktlnstleriscbe Ausbildung 
daselbst, wo er als Tenorist am Theater vorzuglicb Gelegenbeit batte, 
Keiser’s Opern zu studiren. Der Wunscb, sicb eine grlindliche tbeo- 
retiscbe Ausbildung zu verscbaffen, fabrte ibn 1724 nacb Italien. Sein 
gutes Gluck bracbte ibn bald in einer Gesellscbaft mit A. Scarlatti 
zusammen; sein vorzuglicbes Klavierspiel und sein liebenswurdiges, be- 
scbeidenes Benfebmen zogen die Aufinerksamkeit des Greises auf ibn, 
in dem Grade, dass derselbe, den Wunscb ' des jungen talentvollen 
Mannes bemerkend, diesem sicb selbst zum Lehrer anbot. Fleiss und 
Eifer des Schulers waren nun so gross, dass Scarlatti ibn bald seinen 
Heben Sobn nannte und das innigste, liebevoUste, bis zum Tode des 
Lebrers fortdauernde Verbaltniss sicb zwischen Beiden bildete. Bald 
machte Hasse durcb seine Compositionen grosses Aufseben in Italien, 
und zablreicbe Einladungen ergingen an ibn. So kam er 1727 nacb 
Yenedig, wo er fur Kircbe und Theater componirte, mit solcbem Gluck, 
dass er der Liebling des ganzen Publieums, insbesondere der Damen, 
wurde. Zu derselben Zeit war die scbone, geistvoUe Faustina Bor- 
doni, eine der grossten Sangerinnen, von London nacb Yenedig zurtick- 
gekebrt. Der Euf des Sasso7ie^\ wie Hasse die Italiener nannten, 
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zog aueh die Axifmerksanikeit dieser Dame aaf ihn. Man veranstaltete, 
nm Beide bekannt zn machen, eine glanzende Gesellschaffc, und Faustina 
Bellied aus derselben mit dem Bntschluss, Hasse zu ihrem Gemahl zu 
erwaMen. Jetzt componirte dieser for Faustina, seine Gattin, und 
sie , die yorher sich zuruckgezogen hatte , trat ivieder offentlicli auf. 
Der glanzende Hof August’s, K6nigs von Polen und Kurfursten yon 
Sachsen, wunschte Beide an die grossartige, ausgezeichnete Oper nach 
Dresden. Hasse wurde zum ObertapeUmeister ernannt und seine 
Gattin als erste Sangerin engagirt. Beide fanden in ihrer neuen Wirk- 
samkeit die glanzendsten Erfolge. Bald jedoch gewann der Kurfurst 
ein naheres Interesse fur Faustina, sie wurde fiirstliche Geliebte, 
und Hasse erhielt einen nicht gewunsehten Urlaub nach Italien. Lange 
Jahre yerweilte der ungliickliche Eeisende daselbst und kam nur hin 
und wieder einmal zum Besuch nach Dresden. So wenigstens war die 
bisherige Annahme, und Koehlitz in dem Cbarakterbilde „Faustina 
Hasse“ in seiner Schrift „Fur Freunde ^er Tonkunst“ erzabJt diese 
Dinge ausfuhrlicher. "Wenn ich Ihnen dies mittheile, darf ich indess 
die Bemerkung nicht iibergehen, dass man neuerdings die ganze Er- 
zahlung in Frage, das Verhaltniss Faustinens zum Kurfursten gSnz- 
lich in Abrede gesteUt hat. Es gesehah dies in eiuem ausfuhrlichen 
Aufsatz der „Leipziger Zeitung". Auf diesen yerweise ich, was jene 
Angelegenheit betrifft. Chrysander jedoch in seinem spater erschie- 
nenen zweiten Bande der Biographie Handel’s spricht dasselbe aus wie 
Eochlitz, nur noch in bedeutend yerstarktem Grade, den Lebenswandel 
dieser Prau.uberhaupt als einen hochst sittenlosen bezeichnend. Spater 
wurde Hasse nach London berufen, als die fruher erwalmten Streitig- 
keiten mit Handel ausbrachen. Dort feierte er grosse Triumphs und 
erlebte einen yoUstandigen Sieg uber Handel, ohne si'ch jedoch dieses 
Sieges zu erfreuen. Sein eigenes widerstrebendes Gefuhl, als Handel’s 
Gegner zu stehen, die innere Deberzeugung yon der Grosse desselben, 
der momentan mehr der Parteisucht unterlag, machten ihn unempflnd- 
licher gegen alle Vorthede, so dass er sich bald entfernte und nie 
wieder nach London zuriickkehrte. Er begab sich nach Dresden, wo 
sich unterdess Faustinens Verhaltnisse geandert hatten, und befand 
sich nun eine Eeihe von Jahren hindurch in der erwunschtesten Wirk- 
samkeit. Die nach Beendigung des siebenjahrigen Krieges in Sachsen 
nothwendig werdenden Einschrankungen hatten endlich die Pensionirung 
Beider zur Folge. Sie gingen nach Wien, endlich nach Venedig, wo 
Hasse im Jahre 1783 starb. — Hinsichtlich seines Werthes als Kiinstler 
sind natiirlich die TJrtheile seiner Zeit und die der Gegenwart sehr 
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verscMeden. Es gilt dies yon den genannten Tonsetzern tiberhaupt, die, 
zn ihrer Zeit hochbemlnnt, jetzt niir ihr Andenken nocb durcb einige 
Hauptwerke lebendig erbalten baben. Die frtibere Zeit pries die zabl- 
reicben Werke Basse’s, unter denen sicb allein tiber 50 Opern be- 
finden, uberaus bocb. Bleibenden Werth besitzt, wie damals stets, nur 
das far die Kircbe Geleistete, Am berubrntesten ist sein Te dmm, da§ 
nocb jetzt alljabrlicb in Dresden anfgefabrt wird. Basse ist durcb und 
durcb Itabener, er tbeilt die Vorzuge und die Mangel seiner Scbule. 
Dieselbe Scbonbeit der Melodie, dieselbe durcbsicbtige Klarbeit, aber 
aucb dieselbe Kalte und tiberwiegend fornaelle Natur, welcbe die weni- 
ger gelungenen Werke jener Scbule cbarabterisirt. Man braucbt, um 
dieses Drfcbeil bestatigt zu finden, nur die Sammlung Hasse’seber 
Arien zur Hand zu nehmen, welcbe J. A. Hiller unter dein Titel: 
„Meisterstucke des italieniscben Gesanges“ berausgegeben bat.* Scbone, 
gesangreicbe Melodien zeigen sicb uberall, aber nur wenige lassen einen 
tieferen Ausdruck erkennen;^ die meisten sind tiberwiegend formell und 
im Ganzen ziemlicb steif. K. C. P. Krause in seinen „DarsteIlungen 
aus Jer Gescbicbte der Musik‘‘ nennt Hasse den Correggio fur die 
Kircbenmusik. „So wie dieser grosse Maler“, bemerkt er, „den Himmel 
selbst voU Liebe und Preude, des innigsten, zartesten Gefuhls in Heb- 
licben Gestalten, in Licbt und Earbe scbildert, so weiss Hasse durcb 
innig-scbone Tone das Gemutb mit dem Vorgefubl der sebgen Preude 
des Himmels zu trosten und zu erfuUen.^ Sein Te dexmi ist glanzend 
und ausserst dankbar fur die Stinunen, nicbt obne katbobscbe Innigkeit, 
nicbt obne diesen eigentbumlieben Zauber, die nacbbaltigere Kraft aber, 
der wabrbaft bobere Aufscbwung mangelt. 

Minder ausscbliesslicb den Italienern zugeneigt zeigt sicb Johann 
Gottlieb Naxiinann, geboren zu Blasewitz bei Dresden im Jabre 1741, 
der mebr eine die Stile der beiden Lander yermittelnde SteEung ein- 
nimnit. N aum ann stebt unserer Zeit nocb naber, und die iuteressanten, 
fast romanbaften Lebensscbicksale desselben sind allgemeiner bekaimt. 
Er musste sicb aus den imtergeordnetsten, zxun Tbeil widerwartigsten 
Verbaltnissen emporarbeiten und gelangte erst ' spat zu einer seinem 
Talent angemessenen , dann aber aucb ausserst glanzenden Stellung. 
Sein Vater war ein scbEcbter Bauer zu Blasewitz. Scbon der Besucb 
der Kreuzscbule zu Dresden war mit Muhseligkeiten verbunden. Er 
batte einen so weiten Weg zu maeben, dass er zum Mittagsessen nicbt 
nacb Hause zurtickkebren konnte; er pflegte dasselbe, welcbes in einem 
Stuck Bro<b bestand, auf den Stufen der Prauenkircbe zu verzebi’en. 
Scbon damals batte er' die grosste Preude au der Musik; unterricbtet 
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wnrde er darin you dem Selmlineister des Dorfes, und als dieser nicM 
mehr gentlgte, vom Cantor der Krenzscliiile. Nacli dem Willen der 
Mutter soUte er das ScHosserlandwerk eiiernen. Er wurde wirklicli 
zn einem Meister in die Lelire getlian und von diesem zuerst in einer 
finstern Werkstatte mit Grlasstossen beschaftigt. Diese Arbeit war ibm 
so unertraglicb, dass er endlich. davonlief. Nun musste er zur Strafe 
das Tiehi Mten. Hier aber war er gllicldicher, denn er konnte sicb 
nun luigestort seinen Phantasien iiberlassen, Endlicb gab seine Mutter 
nacb, und es wiirde ibm eiiaubt, sick fiir das Scbulmeisteramt Yorzu- 
bereiten. Jetzt konnte er seinen Neigungen schon ungestorter leben. 
Ein scbwediscber Musiber, der nach Italien ging, trug ibm endlicb. an, 
ibn daMn mitzunebmen. Dies ward nacb langem Widerstreben der 
Eltern endlicb angenommen, und Naumann war dadurcb dem Ziele 
seiner Wxinscbe wieder einen Scbritt naber gebracbt. Hatte er nun 
aucb bier zwar anfangs mit grossen Widerwartigkeiten zu tampfen, 
so gelang es ibm docb endlicb, in Padua lange Zeit Tartini’s TJnter- 
riebt zu*bemitzen, sowie spater in Bologna den des berillimten Pater 
Martini. Endlicb kebrte er, nacbdem er scbon in Italien mit gfbssem 
Beifall als Operntonsetzer aufgetreten war, in sein Vateiiand zurtick und 
erbielt jetzt eine feste SteUung als Ercben-, spater als Kammercom- 
ponist, obscbon er bald darauf und zu Yerscbiedenen Malen nacb Italien 
ging, Im Jahre 1776 erbielt er eine Einladimg nacb Stockholm, wo er 
die ganze Eapelle regenerirte, die Oper „AmpMon“, neben seiner „Cora“ 
wol sein bastes Werk, scbrieb, und tiberbaupt* dort dem Zustande der 
Kunst einen boberen Scbwung gab. Zwei Mai Yerweilte er dort; bei 
dem zweiten Aufentbalt scbrieb er das letztgenannte Werk, welcbes sicb 
neben Gluck’s „Alceste“ und Piccini’s „ Orlando “ Melt. Aucb Yon 
Kopenbagen kam an ibn eine Einladimg, sowie nacb Berlin. Die 
Triumpbe im Aiislande batten die gunstigste Eilckwirkung auf seine 
Geltung in Dresden. Er wurde mit einem bedeutenden Jabrgebalt znm 
Ober-Kapellmeister daselbst ernannt, so dass * seine Stellimg jetzt eine 
der glanzendsten war, die liberbaupt ein deutscber Tonkiinstler einge- 
nommen bat. Im October 1801 fand er seinen Tod, indem er auf einem 
Spaziergange im Grossen Garten bei Dresden vom Scblage geriibrt 
wurde. — Aucb v'on Naum an n gilt, was Yon Hasse und anderen 
Tonldinstlern scbon ofters gesagt wurde: nur seine kircblichen Werke 
entialten Bleibendes, wabrend seine Opern ausscbliesslicb der Zeit ange- 
borten; Gluck ist der erste Unsterblicbe auf diesem Gebiet. Piir die 
Eircbe ist er sehr tbatig gewesen; er bat aUeiii 27 grosse Messen und 
10 geistlicbe Oratorien gesetzt. Zu bedaiiern ist, dass die Werke, als 
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Eigeathum der katholischen Eirclie zu Dresden, eine weitere Verhreitung 
nicht gefanden haben. Sein „Vater unser“, nacb Klopstoct, hat iha 
vorzugsweise in weiteren Ereisen bekannt gemaeht. Unter seinen Ora- 
torien sind die ungedructten „Gli Pellegrini “ das berutunteste, das Finale 
darin halte ieh fur eine seiner schonsten Schopfungen. Das Tiefe, Ge- 
muthreichie , Innige, Herzliche ist darin vorwaltend, eine ergreifende 
Frommigkeit. Naumann liegt die Genialitat von Bach und Handel, 
diese Hoheit und Erhabenheit fern. Das einfach Herzliche, kiar Be- 
gonnene, das Verstandige in der Anwendimg der Eunstmittel ist seine Eigen- 
thumlichlceit. Seinen schonen Gesang hat er nach dem Muster Italiens 
gebildet, aber er hat dabei seine deutsehe Individualitat nicht geopfert. 

Der dritte Kilnstler dieser Eeihe ist Carl Heinrich Grann, ein 
Sachse, im Jahre 1701 geboren, der seine erste BUdung auf der Kreuz- 
schule in Dresden erhielt. Sehr gesehatzt als Sanger, kani er im Jahre 
1725 an Hasse’s Stelle als Tenorist nach Braunschweig. Er wnrde 
dort, da er sich auch schon als Componist auszeichnete, trotz seines En- 
gagements als Sanger zum Vice-Eapellmeister emannt. Im Jahre 1735 
erhielt er einen Kuf von Friedrich dem Grossen. Er nahm den- 
selben an, obschon man ihn nur ungern scheiden sah. Als Friedrich 
Konig geworden war, ernannte dieser ihn zum Eapellmeister. In dieser 
ehrenvollen SteUung, ausgezeiehnet dm-ch die Gunst, durch die Freund- 
schaft des Konigs, blieb er bis an seinen Tod im Jahre 1759. Hier 
war er rastlos thatig, in alien Faehern der Tonkunst, besonders auch 
in der Oper. Fast in jedem Jahre wurden neue Opem aufgefnhrt, 
bei denen der K6nig zum Theil selbst dichterisch betheUigt war. 
Ausserdem schrieb er fur sich selbst grossere Gesangssachen. Sein 
Hauptwerk auf kirchlichem Gebiet ist sein „Tod Jesu“ nach Eamler. 
Dies wurde das beruhmteste Mrchliche Werk aus der zweiten Halffce 
des vorigen Jahrhunderts. Es ist in einer Menge von Ausgaben er- 
schienen und bis herab auf die Gegenwart aufgefnhrt woi'den. Noch 
giebt es Stadte, wo es alljahrlich aufgefiihrt wird, weU wohlhabende 
Leute legate dafur aussetzten, damit diese Musik nicht in Vergessen- 
heit gerathe und den Seelen der Menschen nicht entzogen wurde. — Ich 
werde auf das Werk zuruekkommen, sobald ieh fiber die Kirchenmusik 
aus der zweiten Halfte des vorigen Jahrhunderts zu sprechen Gelegen- 
heit habe. 

Wie schon im Eingange erwahnt, gedenke ich jetzt noch einer 
diltten Eichtung, der eige^tlich deutschen Oper, an die sich auch die 
Bluthe der komischen Oper und der Operette anschliesst. Neben der 
Oper Italiens und Frankreichs — denn auch fiir die letztere, fur Lully 
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namentlicli, waren in DeutscUand gchon Einige in die ScTiranken ge- 
treten, so der frfiher genannte Hamburger Telemann — neben Gluck, 
hatte sick diese Eicbtung geltend gemaebt, und wurde die Vertreterin 
des Nationalen. R. Reiser batte eine erfolgreicbe Anregung gegeben, 
und das Feld der dramatiscben Musik wurde von verscbiedenen Ton- 
setzern angebaut. Am bemerkenswertbesten sind die Werke ans der 
zweiten Halfte des vorigen Jahrhunderts, namentlicb die, welcbe der 
Sphare der komiscben Oper angeboren. Deutschland bat bierin sogar 
Hervorstecbendes geleistet, und es ist nur die Ungunst spaterer Zeiten 
gewesen, wodurcb die Entwicklung abgebrochen wurde, wodurch Deutsch- 
land auf diesem Gebiete ebenso wenig als auf dem des Lustspiels er- 
reicbt hat, was es der urspriinglieben Anlage des Volkes gemass hatte 
eiTeiehen kdnnen. 

In der ersten, nocb mebr in der zweiten Halfte des vorigen Jabr- 
bunderts zeicbnete sicb die Fanulie Benda, sowol in der Virtuositat, 
namentlicb auf der Violine, als in Compositionen aus. Als Tonsetzer 
auf dramatiscbem Gebiet war es insbesondere der gotbaiscbe Rapell- 
meister Georg Benda (1721—95), welcber sicb bervortbat. Aucb er 
batte zwar Italien besuebt und itaUeniscbe Opern zur Auffiihrung ge- 
bracbt, dabei aber das Deutsche nicbt vernacblassigt. 1776 erscbien 
sein „DorQabrmarkt“ ; spater „Eomeo und Julie“, „Der Holzbauer" u. a. 
Mebr nocb als diese Operetten batte ein anderes Werk desselbon Marines, 
das erste deutsche Melodrama, „Ariadne auf Naxos“, im Jabre 1774 
Aufseben erregt. In dieser neuen Gattung batte sicb fruber scbon in 
Eranh’eicb Rousseau mit seinem „Pygmabon“ versucbt; allein Benda 
kannte das Stiick nicbt und bildete, was das MusikaEscbe betrifft, das 
seinige nacb eigener Ansicbt. „ Ariadne “ fand auf alien deutscben 
Bubnen Eingang und Beifall, wurde sogar in das Italieniscbe und Pran- 
zSsische ubersetzt, und veranlasste die Berufung des Oomponisten nacb 
Paris. Die Melodramen wurden jetzt Mode, und neue Werke dieser 
Art folgten sebr bald, insbesondere erfreute sicb die spatere „Medea“ 
Benda’s eines grossen BeifaUs. — Auf dem Gebiete der grossen Oper 
zeicbnete sicb insbesondere Anton Schweitzer (1737—87), gleicbfalls 
ein Gothaer, aus; er componirte die Opern „Eosamunde“ und „Alceste“ 
nacb den Dicbtungen von Wieland. Die letztere namentlicb ist be- 
acbtenswerth, sie wurde in Druck gegeben und gcwann grossen Erfolg. 
Auf dem Gebiete der Operette war es der bekannte Johann Adam 
Hiller (1728 — 1804), Cantor an der Tbom^scbule zu Leipzig, der um 
diese Zeit der Liebbng des Publicums geworden war. Dieser krank- 
licbe, bypocbondriscbe Mann wfirde wabrscbeinlicb gar nicbt daran 
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gedaclit haben, solche Compositioiien zu scbreiben, wenn ilm nicht der 
Schauspieldirector Koch in Leipzig darum ersueht hatte. Hiller ging 
auf die Wiinsche desselhen ein, verband sich loit dem DicMer Chri- 
stianFelixWeisse in Leipzig, nnd so brachten Beide vereint zuerst 
im Jabre 1764 die ^verwandelfcen Wdiber'' auf das Theater. Unter der 
ausgezeichneten Schauspielergesellschaft Koch’s befanden sicli nnr 
wenige leidliehe Sanger; so musste Hiller Yorzugsweise dem Ein- 
fachen, Liedmassigen sich bequemen. Damit aber hatte er gei'ade den 
rechten Ton, den Nagel auf den Kopf getroffeii. Die Werke beider 
Manner tind insbesondere die darin befindlichen Lieder machten ansge- 
zeichnetes Gliick, so dass fast jedes Jahr, als einmal die Bahn gebro- 
chen war, eine neue Operette folgen konnte. Am entschiedensten griff 
die „Jagd‘‘ in das Leben ein; sie wurde das ausgesprochenste Lieblings- 
stiick ihrer Zeit in dieser Gattung. Interessant ist die Dedication an 
die Herzogin Anna Amalia von Weimar, welche der Dichtung vor- 
gedruckt ist, nnd bezeichnend fur den damaligen Stand der Dinge. Es 
heisst darin: 

Wenn unsre dents olie Schanspielkunst 

NicM eines Fiirsten Sclintz, nicht eines Hoflings Gnnst 

Durch ganz Germanien sich kanm zn riihraen wusste; 

Bald Gallien durch Witz, bald Welschland durch Gesang, 

Wo sie kamn athmete, sie wiederum verdrang; 

Wenn man das kleinste Lob der armen Kunst versagte, 

Sobald sie sich nur zu gefallen wagte: 

Was Wnnder, dass sich nie ihr Lob 
Zu Jener Eiihnen Stolz erhob? 

Dass Deutschlands Dichter selbst Kothurn und Soccus scheuten, 

Und jeden Schritt, den sie darauf gethan, bereuten? 

Die Stelliing der dentschen Knnst der auslandischen gegeniiber ist in 
diesen Worten deutlich ausgesproclieii. Hiller’s Mnsik ist hochst 
einfach, treuherzig, volksmassig, ohne irgend Anspruclie zu machen, iu 
iirer Art aber trefflich, und ganz den damaligen enggemutMichen, pa- 
triarcbalisehen Zustanden in Deutschland entsprecbend. Von dieser Be- 
scbaffenbeit sind aucb die Texte, mitunter etwas derb, nicht eben zart. 
Man war aber damals, wenn auch hausbackener und pbilisterhafter, so 
dock im Ganzen nocb gesunder nnd kraftiger. — Um dieselbe Zeit nahm 
auch die Kunst des Gesanges in Deutschland einen hbheren Aufschwong. 
Es ist um so mehr der Ort, Her daran zu erinnern, als es eine Schiilerin 
Hiller’s, Gertrud Elisabeth Mara, geborene Schmeling, 
war, welche zuerst zn allgemeiner Anerkennung als Gesangskiinstlerin 
auch im Auslande gelangte. Er. Eoehlitz hat itber Beide, uber 



268 

Hiller sowol me fiber dessen Sclifileriii, in dem ofters genannten 
Werke interessante Mittheilungen gegeben. Neben Hiller verdient auch 
nocb der Gothaer Ernst Willielm Wolf (1735 — 92) in Weimar eine 
Erwahnnng. Seine Thfitigkeit fallt in die siebziger Jahre des vorigen 
Jahrbnnderts. Diese Blfitbe der feomiscben Oper blieb indess nicbt auf 
Norddeutschland beschrankt; bald wurde namentlicb Wien die Haupt- 
stfitte derselben. Hier war es insbesondere der ausgezeicbnete Carl 
Hitters, spater Hitters v. Dittersdorf, welcber Werke von mebr als 
Torfibergebendem Interesse scbuf. Dittersdorf, geboren 1739, kam, 
naehdem er sckon in seinem zwolften Jahre als reisender Violinvirtnos 
Glflck gemacht hatte, als Page in die Dienste des Herzogs von Hildburg- 
hausen. Er bildete sick Mer mnsikalisch weiter, entfloh aber wegen 
einiger dummen Streiche, und erhielt auf Empfeblung seines wohlwoUen- 
den Pfirsten eine AnsteUnng am Wiener Hofburg-Theater. Hier hatte 
er das Glfick, des Umgangs Metastasio’s und Gluck’s zu geniessen. 
Mit dem Letzteren verweilte er sogar eine Zeit lang in Italian. Bei 
seiner Euckkehr im Jahre 1764 ernannte ihn der Bischof von Gross- 
wai'dein zum HofkapeUmeister. Er trat jetzt mit einer italienischen 
Operette „Amore in Musica“ auf. Im Jahre 1770 kam er auf einer 
Eeise durch Deutschland zu dem Efirst-Bischof von Breslau und gewann 
dessen Gunst in so hohem Grade, dass dieser ihn seltsamer Weise zum 
Forstmeister, spSter zum Landeshauptmann von Ereienwaldau ernannte, 
den papstlichen Orden vom goldenen Spom, sowie den Adel ihm ver- 
schaffte. Dittersdorf aber fuhlte sich unbehaglich in seiner glanzen- 
den Lage, benahm sich unklug, kam in zerruttete Verhaltnisse, und sah 
sich endlich durch den Tod des Bischofs im Jahre 1797 seiner Stfitze 
beraubt. So starb er in Durftigkeit im Jahre 1799. Dittersdorf’s 
Hauptwerk „Doetor und Apotheker" wurde 1786 in Wien zuerst gegeben, 
und fand dort, sowie in ganz Deutschland, unermessEchen Beifall. Wir 
besitzen eine grosse Eeihe ahnlieher Werke von ihm, unter denen ich 
nur an „Hieronymus Knicker“ zu erinnern brauche. Dittersdorf hat 
auf komischem Gebiet das Grosste in Deutschland geleistet, und noch 
jetzt bewahren seine Werke, Me und da aufgefflhrt, ihre Wirkungsfahig- 
keit. Erschemen auch in unserer Zeit die Arien zum Theil veraltet, so 
sind es doeh insbesondere die Ensemblestucke, die Finales, welche die 
msprungliche komische Kraft des Tonsetzers zeigen. „Doctor und Apo- 
theker“ war die erste deutsche komische Oper mit ausgearbeiteten Fi- 
nales. Wie Mozart, war es Dittersdorf gegeben, die einzelnen 
Personen, wo sie vereinigt auftreten, charakteristisch zu scheiden. In der 
That erinnert Dittersdorf in mehr als einer Beziehung an Mozart, 
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so durch. seine treffliclie fcstnunentation. Aneh seine Opernbucher ver- 
dienen Lob. Nehmen wir m alien diesen Vorzugen nocb. hinzn, dass die 
Stoffe Tinmittelbar dem Leben des Voltes entnonunen, dass sie ein treuer 
Spiegel desselben sind, so erHart sich wol die ausserordentliche Beliebt- 
beit in jener Zeit. Wien wurde der Lieblingssitz der tomischen Muse 
und bat, aucb unter veranderten Verbaltnissen, am langsten in Deutsch- 
land diese hTeigung gepflegt. Pragen Sie aber, wie es getommen, dass 
dieser Aufschwung auf eine so kuxze Zeitepocbe sich beschrantt, so er- 
giebt sich die Antwort ans dem Hinblict auf die dnrch die napoleoni- 
sehen Kriege plotzlieh ernster -werdenden Zeitverhaltnisse. Die alte Lust 
nnd Heiterkeit, die Behaglichkeit des Daseins verschwand und machte 
entgegengesetzten Stimmungen Platz. Die Zeit der Fremdherrschaft in 
Deutschland war nicht der Mcpent, wo der Sinn fur das Komische wei- 
tere Geltung und Entwieklung finden konnte. Eierzu tarn die Herrschaft 
Prankreichs auch in der Kiinst. Als aber endlich die auslandischen Ein- 
fliisse besiegt waren, ist es nicht wieder zu der fruheren Heiterkeit ge- 
kommen; die Stimmung blieb ernst und gedi'uckt. Das war fur die 
Werke des vorigen Jahrhunderts so giinstig gewesen, dass damals, bei 
aller Beschranktheit, die Zustande sich politisch freier zeigten, dass jenes 
ungliickselige Misstrauen, welches jede frische Kraft zernagt, noch nicht 
Platz gefunden hatte. Das Lustspiel und in seinem Gefolge auch die 
komische Oper, kann nur gedeihen, wenn kein einengender Druck den 
Aufschwung und den Ausbruch der Laune henomt. Das Lustspiel bedarf 
der Pressfreiheit, und da wir diese nicht besitzen, so sind wir auch noch 
nicht zu einem wirklichen Lustspiel getommen, einem Lustspiel, wel- 
ches sich die Aufgabe stellt, wie sie Platen ausspricht: ^Volk und 
Machtige zu geisseln“. — Ich nenne von den Operntonsetzem des vori- 
gen Jahrhunderts noch Johann Friedrich Eeichardt (1752—1814), 
auch in unserer Zeit als musikalischer Schriftsteller und Liedercomponist 
gekannt und geschatzt. Eeichardt war seit 1775 Kapellmeister in. 
Berlin und zunachst fur die grosse Oper thatig. Anfangs an Hasse 
und Graun sich anlehnend, war er spater einer der Wenigen, welche 
denBahnen Gluck’s folgten. Er hat sich dann aber auch im Singspiel 
versucht, und namentlich die Goethe’schen Texte bearbeitet. — Einer 
der beliebtesten und fruchtbarsten Tonsetzer auf tomischem Gebiet fiir 
das Volk war endlich der 1767 in Mahren geborene Wenzel Mhller^ 
Dittersdorf befreundet und von ihm gefordert. Er hat mehr als 200 
Stiicke dieses Genres geliefert. H. W. Eiehl in seinen „Musikalischen 
Charakterkopfen, erste Polge“, einem Buche, das neben vielem Einseitigen 
auch naanches Bemertenswerthe und Anregende, manche neue und eigen- 
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tMmliclie Ansdiauiuig enthalt, nennt ihn den „gr6ssten BanMsanger, 
den die GescMcMe der deutschen Musik aufzuweisen liat“ ; er spendet 
ilun damit, da er das Wort im guten Sinne gebraucht, ein grosses Lob. 

Icb wende mich. nun zu dem zweiten Hauptgegenstande unserer 
beutigen BetracMung. 

Die Instrumentalmusit ist ganz eigentlicb das dem modernen Geiste 
Entspreebende. Fruber war die Kunst gebunden an das Wort, insbe- 
sondere an religiose Texte. Den bis dabin ungeabnten Eegungen, welcbe 
sicb jetzt Babn bracben, der entfesselten Leidenscbaft, dem freien Er- 
geben des Subjects dient die Instrumentalmusit als Organ des Ausdrucbs. 
Erblicken wir in dem Entwicklungsgange der Tonkunst iiberbaupt die 
Bewegung vom Objectiren zum Subjectiyen, von Darstellung eines allge- 
meinen Inbalts und allgemeiner Zustan(j^e zur Entfaltung alles dessen, 
was die besondere Welt des Einzelnen bildet, so ist die Instrumental- 
musik die subjectivste Kunstgattung, und sie erscbeint darum aucb am 
spatesten auf classiscber Hohe. Auf die Kircbenmusik folgt die Oper, 
und an diese sebliesst sicb die Instrumentalmusik in ibrer VoUendung. 

IJnsere Blicke werden jetzt auf die Pamilie Bacb zuriickgelenkt. 
Die kunstgescbicbtlicb wicbtigsten Sbbne Sebastian’s babe icb Ibnen 
sebon nambaft gemacbt. Jetzt tritt uns vor alien Emanuel Bacb 
entgegen, als Derjenige, an den sicb die Entstebung der modernen In- 
strumentatmusik kniipft, als der erste Eeprasentant der Neuzeit auf diesem 
Gebiete. Handel zeigte sicb dem vocalen, Sebastian Bacb dem 
insti’umentalen Elements iiberwiegend zugeneigt. Dem entsprecbend 
scHiesst sicb, sebr bedeutsam, aucb im weiteren Fortgange die Oper, 
uberbaupt die Gesangsmusik, vorzugsweise an den Ersteren, wabrend die 
Instrumentalmusik von dem Letzteren ibren Ausgangspunct nimmt. 

Interessant ist es, zu seben, wie das Genie Sebastian Bacb’s, 
wenn der Ausdruck erlaubt ist, in den Sobnen sicb tbeilt, wie der Yater 
aUe Seiten in sicb zusammenfasst, die Sobne dagegen zwar reicb, aber 
einseitiger begabt sind, die einseitigere Begabung indess gerade die Ur- 
sacbe der WeiterbEdung der Tonkunst wurde. Heben Emanuel er- 
scbeint als der reicbstbegabte Friedemann Bacb. Besass der Letztere 
die Tiefe, das Grubleriscbe seines Vaters obne dessen Ebrenfestigkeit und 
Gediegenbeit, obne dessen ernste Haltung, so batte Emanuel mebr das 
Elar-Yerstandige obne jene Eigenscbaften, und zeigt sicb darum mebr 
als Kunstler im modernen Sinne. Wilhelm Friedemann Sach, der 
alteste Sobn Sebastian’s, war geboren zu Weimar im Jabre 1710. 
Der Leipziger Tbomasscbule zu seiner BEdung iibergeben, zeigte er treff- 
licbe Anlagen, so dass seine Lebrer Ausgezeicbnetes von ibm bofften. 
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Spater studirte er Jurisprudenz, fahlte sicli aber unter den Wissenschaften 
vorzugsweise zur Matbematik hingezogen, eine Neigung, welcbe sicb. bei 
dem Grubleriscben und Tiefsinnigen zugewendeten Tonkunstlern baufig 
fiindet. In Musik wurde er von dem-Vater unterricbtet und batte es im 
Tbeoretiscben und Praktiseben scbon Mb so weit gebracht, dass dieser, 
niebt leicbt befriedigt, aucb nacb dieser Seite bin Hervorstecbendes von 
ibm erwartete. Im Jabre 1733 wurde er nacb Dresden als Organist 
an die Sopbienkircbe berufen. Spater begab er sicb als Musikdireetor 
und Organist nacb HaUe ; er bat von diesem Aufenthalt den Namen des 
Halle’scben B a c b erbalten. PriedemannBacb bat den Erwartungen, 
welcbe man von Him begte, niebt entsproeben, entsproeben zwar in dem 
Sinne, als er Meister seiner Kunst war, so dass Emanuel von ibiri 
m’tbeilte, er allein sei im Stande, ibren grossen Yater zu ersetzen, niebt 
aber insoweit, um eine bleibende kunstgesebicbtliebe Bedeutung zu er- 
langen. Die Ursacbe lag in seinem unglucklicben Natureb, in einem 
Missverhaltniss seiner Ekafte. Hoeb begabt, sebeinen ibm die Eigen- 
sebaften des Cbarakters, welcbe eine solebe Begabung erst zu Mebt- 
bringender Entfaltung bringen konnen, gemangelt zu baben. Seme aus 
fortwabrender Yersenkung in seine Eunst bervorgegangene Zerstreutbeit 
wurde man entscbuldigt baben, wenn er nur einigermaassen bemiibt ge- 
wesen ware, dieselbe zu beseitigen oder zu mildern ; aber aucb in dieser 
Beziebung bat er keinen Yersucb gemaebt, und er wanderte lieber von 
Habe fort, sem Amt verlassend, als er einmal von seinen Yorgesetzten 
emstbeb zur Eede gestebt wurde. Andere Eigensebaften entstanden je- 
doeb aus dieser Yersenkung in sicb, welcbe niebt zu entscbuldigen waren. 
Sein Cbarakter wurde finster, mensebenfeindbeb, zuriickstossend, zank- 
siicbtig, er verbartete sicb in sicb und betraebtete m anmaassendem 
Kunstlerstolz die Welt und die Yerbaltnisse derselben geringsebatzig. 
Zuletzt wurde er gebasst, ja von seinen eigenen Brudern veraebtet, und 
bat sicb dem Trunke ergeben. Er starb zu Berlin im Jabre 1784. Die 
Eunstgesebiebte nennt Dm nur, um eine xmtergegangene Grosse zu be- 
zeiebnen, sie nennt bm als ein Gbed dieser ausgezeicbneten Eiinstler- 
familie; von bleibender Bedeutung ' ist er niebt, aueb smd nur wenige 
seiner Werke berausgegeben und bekannt geworden. Was man von 
Friedemann Baeb boffte, bat der jiingere Bruder Emanuel ge- 
leistet, er, der anfangs niebt einmal zum Musiker bestimmt war. Carl 
Philipp Emanuel Bach war, geboren zu Weimar 1714, der zweite 
Sobn Sebastian’s. Er wurde von diesem ausdriicklieb niebt der Ton- 
kunst, sondern, wie soeben erwabnt, den Wissenschaften gewidmet. Die 
beste und bequemste Yorbereitung dafiir fand sicb bei der Uebersiedelung 
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nach Leipzig. Emanuel besuehte ebenfalls die Tbomassehule, spater die 
TJniversitaten zu Leipzig und Prankfoit a. d. 0., und soUte nach Be- 
endigung dieses Cursus mit einer reichen Uvlandisehen Eamilie eiae 
Eeise duxch England, Erantreicli und Italien antreten, als ibm ein Euf 
von Eriedricb dem Grossen, damaligen Kronprinzen, zukam, worin 
er aufgefordert wurde, eine musikaliscbe SteEung zu ubernebmen. Seine 
Bescbaftigung sollte darin besteben, Fried ricb’s Flotenspiel auf dem 
Plugel zu begleiten. Bald gewann er, der nun die wissenscbaftlicbe 
Laufbabn aufgegeben batte, die Gunst seines Monarcben, und die Folge 
war, dass er eine sebr angenebme SteUung erbielt, als Priedricb zur 
Eegierung gelangte. So vergingen die Jabre in erfrenlicber Tbatigkeit. 
Spater nabm jedocb Baeb’s Zufriedenbeit ab. Der KSnig, mit ganz 
anderen Interessen bescbaftigt, vernaeblassigte seine Musiker. Bacb 
pabm daber im Jabi-e 1767 einen Euf naeb Hamburg als Musikdtrector 
^^er Hauptkircben an, und lebte dort bis an seinen Tod im Jabre 1788, 
wertraut mit den vorzuglicbsten Mannern, aucb mit Klopstock, in 
ausserst ebrenvoUer, einflussreicber Tbatigkeit. Er bat, wie scbon fruber 
erwabnt, von diesem Aufentbalte den Namen des Hamburger Bacb er- 
Mten. Betraebten wir jetzt die Bedeutung desselben als Tonsetzer, 
seinen Einfluss auf die Entwicklung der Kunst. Ein sebeinbar zufalliger 
Umstand, den aucb Fr. Eocblitz in semer Scbrift „Fur Freunde der 
Tonkunst“, in einem Artikel fiber Emanuel Bacb, nacbdruckEcb ber- 
vorbebt, zeigt sieb bier von gi'ossem Einfluss. Sebastian Bacb batte 
bei dem musikaliscben Unterricbt dieses Sobnes einen anderen Weg ein- 
gescblagen. In der Meinung, in ibm einen Dilettanten zu bilden, der 
die Kunst nur zu semer Freude und Erbolung betreibe, bielt er ibn fern 
von dem streng Scbulmassigen, von dem, was in der Musik jener Tage 
feststebende Manier geworden war. I Moglicbst vollko^jimenes Klavierspiel 
und moglicbst entwickelte Pertigkeit im freion Pbantasiren scbienen Se- 
bastian Bacb fur einen Dilettanten das WesentEcbste. Dadurcb aber 
rief der Yater unbewusst in dem Sobne eine ganz neue Eicbtung bervor. 
Denn dieses taglicbe Ueben in freier Pbantasie bielt den Geist des 
Sobnes frei, gestattete seiner Individualitat unbescbrflnktes Spiel und ent- 
scbiedenen Einfluss, entscbiedeneren, als bis dabin an irgend einem deut- 
scben Tonkunstler zu bemerken war, entscbiedeneren, als die gelebrten 
gleicbzeitigen Meister obne NacbtbeE fur ibre Kunst und Wurde zuge- 
steben zu diirfen glaubten. Die Bevorzugung des Klaviers auf Kosten 
der Orgel leitete ausserdem immer mebr zum Weltlicben bin, war uber- 
baupt auf Emanuel Baeb’s kunstleriscben Cbarakter von wesentlicb 
bestimmender, nacbbaltiger Wirkung. Nebmeu wir nun bierzu nocb ein 



clieser Eiclitung entsprecliendes NatureU, sanguinisclie Bewegliclikeit, auf- 
geweckten Sinn, der sicli in der Jugend in der Lust zu alleiiei neeM- 
sclien StreicJien zeigte, Beliendigkeit, ein leicM aufgeregtes, oft wandel- 
bares Wesen, jedocb obne Nachtheil fur das Tiefere, so ist erklart, wie 
sicb in Emanuel Bach eine EicMung auspragen konnte, •welcbe, ent- 
sprecbend dem allgemeinen geistigen Umsdiwung in der zweiten Halfte 
des vorigen Jabrhunderts, im Gegensatz zn der alten Objectivitat den 
eigenen Geist und die eigene Gefulilsart des Kiinstlers zm* Darstellung 
bracbte, und so die moderne Instrnmentalmusik unmittelbar einleitete, 
die Basis wui’de, anf welcher das spatere, grosse Gebaude derselben sicb 
erhob. Emanuel Back’s Compositionen, besonders die fur das Klavier, 
entkalten neben Vielem, was der alten Scknle angekort, ganz unmnwunden 
und unbefangen dieses Neue ; sie bringen in FiiUe Merkmale jenes leick- 
ten, neckenden, leickt aufgeregten Wesens, welckes Yorkin sckon erwaknt 
wurde. Je koker Emanuel sick in gereiften Jakren stellen lernte, um 
so koker lernte er auck diese EigentkiunlLckkeit sckatzen, da gerade sie 
es war, worin ikn spater Kenner und Publicum bewunderten. Mt dem 
Leben vertrauter als Sebastian, diirck Umgang, Verbal tnisse und all- 
seitige, gediegene Bildung geglattet, das Feine und Gewandte des k5heren 
geseUigen Lebens sick aneignend, war er im Stande, zu der giussartigen 
Gediegenkeit und Festigkeit des Vaters nock gefalligen Glanz, feinere, 
bewegtere Wendimgen kinzuzubringen, und er ist durck diese Verbin- 
dung, dadurck, dass das Weckselnde, Vielgestaltige der IndividuaHtat 
anf diesem Hintergrunde ersckeint, der Begrimder der modernen Eicktung 
der Tonkunst, im weiteren Sinne des Wortes der Begriinder der roman- 
tiscken Eicktung derselben, der unmittelbare VorlMfer Joseph Haydn’s 
geworden. Dass er es gewesen ist, welcker die Sonatenform zuerst zu 
kokerer kiinstleriscker Bedeutung erkob — sein Hauptwerk sind seine 
„Sonaten fur Kenner und Liebkaber“ — , ist sckon erwaknt worden. So 
gross kierdm'ck sein Einfluss ward, so gross war derselbe auck, was 
Klavierspiel betrifft. Er ist als der erste durck nackkaltige Bedeutung 
ausgezeicknete Lekrer fur dieses Instrument zu bezeicknen. Sein ,jVer- 
suck iiber die wahre Art, das Klayier zu spielen^ brack die Baku, und 
entkalt so Vorziigliches, dass derselbe nock in der Gegenwart aUer Be- 
achtung wertk ist. Mozart katte, als er wenige Jakre Yor seinem Tode 
in Hamburg war, Back fleissig besuckt, und urtkeilte iiber ikn, nack- 
dem er ilm einige Male in freien Pkantasien gekort: 5 ,Er ist der Vater, 
wir sind die Bub’n. Wer you uns was Eecktes kann, bat Yon ikm ge- 
lernt ; und wer das nickt eingesteket, der ist ein ... . Mit dem, was 
er mackt, kamen wir jetzt nickt mekr aus: aber wie ers mackt, da 
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steht ihm Keiner gleieh“. Sie entnehmen aus alledem, welche ausge- 
zeiehnete Stellung Emanuel B a eli in der GescHchte der Kunst ein- 
nimmt. Nui auf dem Gebiete der Gesangscomposition war er weniger 
glueklicb. Der Beweglichkeit seines Wesens, der grossen Freibeit, mit 
der er zu sebreiben gewobnt war, legte die angemessene Bebandlung der 
Worte einigen Zwang auf. Wenn dessenungeacbtet seine Hauptrwerte 
aucb aus der Sphare, worin er das Vorziiglicbste geleistet hat, jetzt den 
Meisten unbekannt sind, so theilt er — in dem neulich schon be- 
sprocbenen Sinne — das Scbicksal aller Derer, welche eine neue Epoebe 
beginnen. Die bedeutenderen Leistungen der ISTachfolger lassen die ersten 
Anfange vergessen; fiir die KunstgescHcbte aber sind seiche Anfange 
von grosster Wiehtigteit. — Als icb fiber Sebastian Bach sprach, 
nannte icb ausser den jetzt besproebenen noch zwei Sobne desselben, 
den Bficbebm-ger und den Londoner Bacb. Um das Bild dieser Familie 
zu veiToUstandigen, mogen diese bier noch im Vorfibergehen eine Er- 
wahnung finden. Beide sind von geringerer Bedeutung ; der Erstgenannte 
nahm sicb Emanuel zum Muster, der zweite war Modecomponist und 
entfernte sicb am weitesten von der kflnstlerischen Hoheit seines Vaters, 
aucb im Leben am weitesten von dessen bfirgerlicher Ehrenfestigkeit. 
Er war ein Mann des Salons und hinterliess, obsehon er viel verdiente, 
eine gi-osse Scbuldenlast. In Mozart’s Leben werden wir ibm noch 
einmal begegnen. 

Sie erbhcken jetzt die Entwicklung so weit gediehen, dass nun bald 
der erste Hohepunct der zweiten Epoche, der des scbdnen Stils, erstiegen 
werden konnte. Noch ein wichtiger Schritt indess war zu thun. An 
Gluck’s Leistungen auf dem Gebiete der Oper konnten sich unmittel- 
bar die Mozart’s in gleicber Sphare anschliessen. Jenes indess, was 
Emanuel Bach gegeben hatte, war noch nicht ausreichend, dass un- 
mittelbar ahnliehe Schopfungen auch in der Instriunentalmusik hiitten 
folgen konnen. So Bedeutendes Gluck und Emanuel Bach auch 
schon auf dem Gebiete der Orchestercomposition producirt hatten, so 
war doch dadurch die Instrumentalmusik noch nicht zu einer der Oper 
analogen Kobe gebracht worden. Noch eine Stufe war zu ersteigen, 
bevor Mozart und weiterhin Beethoven, aUseitig vorbereitet, er- 
scbeinen konnten. Dies geschah durcb J. Haydn, und unsere Betracb- 
tung leitet uns daher unmittelbar auf diesen. 

Joseph Haydn war geboren am 31. Marz 1732 in dem Dorfe 
Kohrau in Niederosterreich an der Grenze von Ungarn. Sein Vater war 
ein Wagner und fibte in jenem Dorfe die Profession aus. Auf der 
Wandersehaft, als Handwerksgesell, hatte derselbe ein wenig Uebung 



aiif der Harfe sicli zu verschaffen gewusst. Er setzte als Meister in 
Eohran zur Erholung nacli der Arbeit die Bescbaftigung mit diesem 
Instrumente fort, indem er gewohnlicb den Gesang seiner Fran begleitete* 
Der junge Joseph war bei diesen Debmigen zugegen, nnd die ersten 
Eindriicke, die er von der Anssenwelt erMelt, die ersten Eindrueke, 
welche in ibm bafteten, waren daber vorzugsweise Tone; sein Geist 
erwacMe nnter Melodien. Jene Lieder batten sicb so tief in sein Ge- 
dacbtniss gepragt, dass er sicb derselben nocb im spatesten Alter er~ 
innerte. Die erste Am*egung fiir Musik war gleicbzeitig mit dem 
Erwacben seines Bewnsstseins iiberbanpt. Secbs Jabre alt gab man 
den Knaben zn einem Verwandten, einem Scbulmeister aus dem benacb- 
barten Haimbing. Hier erbielt derselbe Unterricbt in den gewobn- 
licben Scbnlkenntnissen, im Singen, nnd was ftlr den spateren Instrn- 
mentalcomponisten das Wesentlicbste war, fast anf alien Bias- nnd 
Saiteninstrmnenten, sogar im Paukenscblagen. — „Icb verdanke es diesem 
Manne nocb im Grabe“, sagte Haydn spater oftmals, „dass er micb 
zu so vieleiiei angebalten bat, wenn icb aucb dabei mebr Prugel als 
zii essen bekam,“ Empfoblen durcb seine gute Stimme nnd durcb seine 
Gescbicklicbkeit, kam er einige Jabre spater als Cborknabe an die Stepbans- 
kircbe in Wien, wo er bis in sein 16. Jahr blieb. Der in Haimburg 
begonnene Unterricbt wurde bier etwas genauer nnd grundlicber fortge- 
setzt, obne dass jedocb Haydn eigentbcbe Anleitnng in der Compo- 
sition erbalten batte. Seine Vorbildung bescbinnkte sicb anf Unterwei- 
snng im Praktiscben nnd eigene Compositionsversncbe, mit denen er frtih 
bervortrat. Als der Brucb der Stimme erfolgte, erbielt er seine Entlas- 
snng; er war der Dtirftigkeit preisgegeben, da er nicbt die geringste 
Untersttitznng von seinen armen Eltern erbalten konnte. Mitwirkung 
in den Orcbestern nnd bei Nacbtmusiken gewabrte ibm seinen Unter- 
balt. Er bewobnte ein annseliges Dacbkammercben obne Ofen, wo 

der Regen eindrang. jAVenn icb aber“, erzablte er spater, „an meinem 
alten, von Wtirmern zerfressenen Klavier sass, beneidete icb keinen 

Konig nm sein Gliick.^ Um diese Zeit fielen ibm die secbs ersten 

Sonaten von Emannel Bacb in die Hande. ^Da kam icb nicbt mebr 
von meinem EJavier weg, bis sie dincbgespielt waren, nnd wer micb 
griindlicb kennt, der muss wissen, dass icb dem Emannel Bach sebr 
Vieles verdanke, dass icb ibn verstanden nnd fieissig stndirt babe. Bacb 
liess mir ancb selbst einmal ein Compliment dariiber macben.“ Haydn’s 
Leben ist bis weit beranf in die spateren Jabre eine nnnnterbrocbene 
Folge von Mubseligkeiten nnd steten Entbebrnngen gewesen; erst spat 
nabm sein Gescbick eine bessere Wendnng, nabm zngleicb seine 
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schaffende Tliatigkeit den hoclisten Aufscliwung. Haydn wurde zuerst im 
Jalire 1759 bei einem Grafen Morzin als Mnsikdii*ector angestellt, 
scbon im folgenden Jahre aber trat er in gleicber Eigenschaft in die 
Dienste des Fiirsten Esterhazy, wo er dreissig Jahre lang blieb. 
In dieser Sfcellung thatig, lebte er meist in Eisenstadt in Ungarn, ab- 
geschlossen, nur fiir die Eapelle dieses Fiirsten thatig, nur zwei bis 
drei Wintermonate in Wien zubringend, in einer ausseiiich beschrankten, 
aber fiir die Aiisbildung seines Genius sehr giinstigen Lage. „Memand 
in meiher Nahe konnte niich an mir selbst irre naachen, und so musste 
ich Original werden.“ Er hatte hier zahlreiche Erafte zu seiner Dis- 
position und konnte Erfahrungen sammeln. Schon vorhin wurde bemerkt, 
dass Haydn sich frtihzeitig in eigenen Compositionen versucht hatte. 
Achtzehn Jahre alt, componirte er sein erstes Quartett, nicht viel spater 
seine erste Oper „Der ki’umme Teufel^, eine Satire auf den hinienden 
Theaterdirector Affligio, die auch deswegen nach dreimaliger Auf- 
fiihimg verboten wurde; als Musikdirector im Dienste des Grafen Morzin 
seine erste Symphonie. Die Entstehung dieser Werke war stets eine 
rein zu:Sllige; durch aussere Veranlassungen wurde er dahin geftihrt. — 
Wir haben bis jetzt zwei Epochen in Haydn’s Leben durchlaufen, 
die erste seiner kiimmerlichen Existenz, zugleich seiner Lehrjahre, die 
zweite, welche durch den Aufenthalt beim Fiirsten Esterhazy be- 
zeichnet wird. Im Jahre 1790 starb dieser Fiirst, imd mit diesem 
Todesfall beginnt die dritte, wichtigste Epoche. Erst jetzt trat er in 
die grosse Welt ein, wurde in weiteren Ereisen bekannt und erlangte 
eine ausgezeichnete personliche Stellung; zugleich nahm seine gesammte 
kiinstlerische Thatigkeit den hochsten Aufschwung. Die Werke, welche 
wir kenneii, und die sein Andenken bei der Eachwelt lebendig erhalten 
werden, sind erst in dieser Epoche seines Schaffens entstanden. Ein 
gewisser Salomon aus Coin, damals in London bei dem Professional- 
Concert in Hanover-Square engagirt, hatte sich schon ofters brief lich 
an Haydn gewendet und ihn nach London eingeladen; Haydn hatte 
aber stets die Einladung abgelehnt. Salomon befand sich gerade in 
Deutschland, um neue Mitglieder zu engagiren, als er die Todes- 
nachricht des Fiirsten erfuhr, Sogleich eilte er nach Wien und trat bei 
Haydn mit den Worten ein: ,jMachen Sie sich reisefertig, in vierzehn 
Tagen gehen wir mit einander nach London^. Haydn straubte sich 
anfangs gegen den Vorschlag, belief sich auf seine Unkenntniss der 
englischen Sprache und auf seine Unerfahrenheit im Eeisen. Aber bald 
wurden diese Einwendungen beseitigt. Salomon stellte so gunstige 
Bedingungen, dass nun mit einem Male die aussere Lage des bis 
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dahin immer noch bedrangten Tonkunstlers eine andere Wendung nahm. 
Zu Ende des Jabres 1790 traten Beide die Eeise nacb London an. 
Haydn recbnete die Jahre, welehe er in London zubraehte, zu den er- 
freulichsten seines Lebens. Das Gliick begimstigte ibn, und Haydn 
erfubr, was Wenigen vergonnt ist: er wurde geebrt, bober fast als 
Handel, seine europaische Beriibmtbeit ging von bier aus, und das 
bobe Alter, Welches er ereeicbte, gewabrte ibm die Mogliebieit, diesen 
Rubm nocb zu erleben und die Friiebte desselben zu geniessen. In Eng- 
land eroifiiete sicb ftr ibn in der That eine neue Welt, bier begann 
die Zeit seiner Ernte, und zugleicb, wie scbon ei’wabnt, die seiner grossten 
Scbopfungen. Hier bat er seine nocb jetzt anerkannten Sympbonien 
und Quaidiette, die ersten classiscben Leistungen auf deni Gebiete der 
Instrumentalmusik, gescbrieben ; seine beiden bedeutendsten Oratorien 
aber, die „Scb6pfung“ und die „Jabreszeiten“, nacb seiner Ruckkebr, als 
er in Wien privatisirte. Haydn fuhrte fiber seinen Aufenthalt in Eng- 
land selbst ein Tagebucb. Diese uns durcb den sacbs. Legationsratb 
Griesinger in der Biogi'aphie des grossen Tonkiinstlers mitgetbeUten 
Notizen (AUg. niusik. Zeitung vom Jabre 1809j beti-effen zwar nur 
Aeusserlicbkeiten; aber es ist daraus ersicbtlieb, wie sebr sein Londoner 
Leben verscbieden war von dem fruberen beini Pursten Esterbazy, 
und wie Haydn’s Erfifte durcb die Anerkennung, welcbe er fand, ge- 
boben und gesteigert wei'den mussten. So batte der arme Musikant 
aUmablicb zu den hocbsten Kreisen der europaiscben Gesellscbaft sicb 
emporgearbeitet. Haydn wiederholte filters, dass er in Deutschland 
erst von England aus b^ilibnit geworden sei. Der Wertb seiner Werke 
war anerkannt; aber laute, entbusiastisebe Huldigungen folgten erst 
nacb seiner Rfickkebr. Jetzt, nacb einem zweimaligen Aufenthalt in 
London, kaufte er sicb in Wien ein Hans und lebte, zurfickgezogen von 
alien Gescbfiften, fortan nur der Composition. Die ,,Scb6pfang“ com- 
ponirte er im Jabre 1797, die ,,Jabreszeiten“ wurden zum ersten Male 
1801 aufgeffibrt. Haydn war 69 Jabre alt, als er die Liebe von 
Hanncben und Lucas gesungen batte. Sie gewabren bei ihna, wie bei 
den vorausgegangenen Meistern, bei Handel, bei Gluck, die bfiebste 
Scbfipferkraft fast tm Greisenalter. Die Hatui-en des vorigen Jahrbunderts 
zeigen eine weit grfissere Zabigkeit und Pestigkeit, als das gegenwartige 
Gesclrlecbt, wo derartige Beispiele kaum nocb vorkominen dflrften. Wie 
das vorige Jabrbundert im Vergleich mit der Gegenwart fiberbaupt einen 
saftreicberen Boden besass, wie damals die Lebensfaaft nicbt so schnell, 
als in unserer Zeit, durcb stete Aufrcgungen, durcb die Unrube des 
gesammten Lebens, verzebrt wurde, so erblicken wir fiberbaupt eine 



nachlialtigere Scliopferfaaft, einen aiintler gclmell versiechenclen Born 
der Prodnctmtat. Durch die beiden genannten Oratorien setzte Haydn 
seinem Eubm die Krone auf. Ans alien Laudern kainen ihm fortan 
bis an seinen Tod die ehrenvollsten Beweiso der Anerkeniiung. End- 
licb nnterlag seine Korperh’aft. Hocliverebrt und allgemein geliebt, 
sich seiner ziiriictgelegten Laufbabn frenend, lebte or nocb’ mehrerc 
Jabre, wie ein Vater nnter seinen Kindern, in Wien. Er starb wabrend 
der Belagerang Wiens am 31. Mai 1809. — Dies sind einige Haupt- 
puncte aus dem einfacben, aber ansprecbenden Leben des grossen Ton- 
kunstlers. Einfaeb biirgerlicb, ehrbar, nocb ganz in der Weise des 
Yorigen Jabrbunderts, niit dem Volke, aus dem er bervorgegangen war, 
sympatbisnend, natiirlicben Bebagens yoU, welcbes sicb bis zum Aus- 
driicb argioser Scbalkbaftigkeit steigerte, ein Sobu seines Vaterlandes, 
sicb ergebend m bebaglicber osterreicbiscber Gemiitblicbkeit und Herzens- 
beiterkeit, Mndbcb fromm, glucklicb in der Bescbrankung und entfernt 
Yon aller fortreissenden Leidensebaft, so zeigt sicb uns sein Wesen. 
Haydn bat in seinem langen Leben ausserordontlich Yiel Mnsik gemacbt. 
Griesinger tbeilt uns ein nicbt einnial vollstandiges Vorzcicbniss mit: 
liS Sympbonien, 8.3 Quartette, 24 Trios, 19 Opern, 5 Oratorien, 15 
Messen, 163 Compositionen fiir das Baryton, das Lieblings(saiten)instniment 
Esterbazy’s, 44 Klaviersonaten u. s. f. finden sicb darin notirt. Viele 
dieser Werke gebdren indess, wie Ibnen sclmu aus doni bisber Darge- 
stellten er-sicbtlicb , der Zeit seiner Entwickluug an; das Wiclitigste 
faHt in die letzte Epocbe, in die Zeit von 1790 an, in die Zeit demnacb, 
wo Haydn, der Yorgiinger Mozart’s, zngleicb winder das durcb diesen 
Geleistete fiir eigene Steigerung imd Weiterbildung benutzon konnte. 
Seine Opern sind Gelegenbeitswerke und baben eine weitere Verbreitung 
nicbt gefunden ; aucb lag ihm, dem es nur darauf ankam, sein unscbulds- 
YoUes Gemutb auszusprecben, das Draniatiscbe fern. Ueber die Bedeu- 
tung seiner kircblicben Werke werde icb spiiter nocb zu sprecben Ge- 
legenbeit baben. Seine Eeligiositat war Naturreligion, er war fromm, 
aber weit entfernt, streng Kircblicbes in sicb aufzunebmen und zur Dar- 
stellung zu bringen. Haydn ist der Anfangspunct fiir die Neuzeit, er 
ist der Gruud und Boden, auf welcbem Mozart und die lunfassende 
Scbule desselben sicb erheben konnten. Er bat die moderno Zeit .er- 
offnet dm-ch sein von alien positiven Stimraungen der Kircbe, von aUer 
Ueberlieferung abgewendetes, beiteres, nur von einem kindlicb unscbulds- 
volleu Inhalt erfiilltcs Gemutb. Es ist die friscbe, natiirlicbe Empfindung, 
welebe in ihm bervortrat, mit historiscber Notbwendigkoit hervortreten 
musste, um eine in der Darstellung des rein Menscblicben wurzelnde 



JK^unst zu begrunden. Er ist der erste Eeprasentant jenes freien, von 
aller Ueberlieferung und Autoritat abgewendeten Geistes, welcber gleich- 
zeitig, wie in alien Gebieten, so nanaentUcb anf dem der Poesie znr Er- 
sclieinung kam. Die Instrumentalmusik ist die dieseni Geiste entsprecbende 
Eunstgattung, nnd so seben wir in Haydn Denjenigen, der dieselbe znerst 
znr selbststandigen Eunst emporbob. Seine Schopfungen in dieser Spbare 
sind das Wicbtigste nnd Hervorragendste, was er gegeben bat; neben 
diesen seine beiden Oratorien. Tiefbedeutsam ist dabei, gerade in diesem 
Moment, die Wandernng der Tonkunst von Eord- nacb Stiddentscb- 
land. Der friiberen Eicbtnng batte mebr das norddeutscbe Wesen ent- 
spi’ocben. Jetzt, wo es daranf ankam, die entfesselte Empfindnng ans- 
znsti-omen, den Inhalt des Herzens ausznsprecben, der Pbantasie immer 
grosseren Spielraum zn gestatten, zeigt sich sogleicb Stiddentscbland, 
Oesterreicb, eine ganze Epocbe bindurcb als die Heimath der Tonkiinst. 

Wir haben jetzt die vor-Mozart’scbe Epocbe abgescblossen nnd 
sind anf dem Pnncte angelangt, die durcb Mozart bewm'kte DmgestaP 
tnng der Tonknnst, die Einflnsse derselben anf die ganze civilisbte 
Welt zu betracbten. In Mozart konunt die bisberige Entwicklung, 
nicbt bios der deutseben, nein, der europaiscben Mnsik zn ihrer Con- 
centration und ersten bocbsten Bliitbe. Jetzt waren die Mittel gegeben, 
jetzt die Eunst so weit gesteigert, nm nnmittelbar anf diesen nacbsten 
Culminationspnnct binfuhren zn konnen. Die Voranssetznngen, die Grnnd- 
lagen dieser Znspitznng sind durcb das geboten,' was die gesammte 
Tonknnst bis dabin erreicbt batte. Was seit Jabrbnnderten erstrebt 
Worden war, gelangte jetzt znr VoUendung nnd ziini Abscbliiss. Die 
italieniscbe Mnsik batte, soweit es anf dieser Stufe nnd bei diesem 
Princip moglicb war, ibre classiscbe Hobe erreicbt. Es war der Zanber 
sinnlicher Scbonbeit, den dieses Land vorzugsweise znr Erscheinnng 
gebracbt batte. Itaben war erfindend vorangegangen, obiie indess diesen 
Erfindnngen die entsprecbende Steigemng und Eortbildung geben zii 
konnen, Daneben batte sicb in der deutseben Mnsik eine grosse geistige 
Macbt, Tiefe des Ansdrncks nnd der Gharakteristik offenbart. Beide 
Lander batten damit begonnen, den wiirdigsten Inbalt, den Inhalt der 
Eebgion, ein Allen Gemeinsames, ein Objectives, durcb Tone znr Dar- 
steUiing zn bxingen. Die Entwicklung snbjectiver Mannigfaltigkeit war 
daranf gefolgt, nnd mit dieser Wendung war nnmittelbar die Babn far 
die gesamnate nenere Eunst gebroeben worden. Itaben batte znnacbst 
die Oper melir nacb der lyrischen Seite bin ansgebbdet; Handel 
war dieser Eicbtnng mit seiner nberwiegend episeben Natur gegeniiber- 
getreten. Gluck blieb es vorbebalten, anf der Grundlage des bis 
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dahin Geleisteten die Wendung znm Dramatiscleii. Mn zu voflbringen. 
Wir erblicken Trankreicb eintretend in die allgemeine-Bew^gung; Deutscb- 
knd aber batte innerhalb seiner Grenzen vielfach disparaten Elementen 
Eaum gegeben. Alle Kunstmittel waren bis zu mogKcbster Hohe der 
Ausbildung gesteigert, zuletzt saben wir 'nocb die Entsfcehun^ der dritten, 
wicMigsten Eunstgattong, der Instnunentalmusik, in Deutschland. Dies 
sind die Eesultate aller Bestrebungen, Eesultate, welche nothwendig 
waren, um die Sehbpfungen des grossten specifisch musikalischen Genies, 
um Mozart mSglich zu niachen. Jetzt naht die Zeit, wo fiber alles 
bis dahin Erreiehte Abreehnung gehalten wird, wo es sich fiber seine 
Brauchbarkeit zu dem grossen Bau aller Nationen ausweisen muss. 
Betrachten wir den durchlaufenen Weg, so erkennen wir als leitendes 
Princip, dass es bis dahin darauf angekommen war, jede Nationalitat 
nicht nur, sondern aueh jede besondere Kunstgattung, jeden Kunststil, 
jede Eichtung fur sich, getrennt von alien anderen, herauszuarbeiten, 
gesondert zur Selbststandigkeit zu ffihren, allein und geschieden von 
allem Uebrigen zur Geltung zu bringen. Jedes Land hatte seine be- 
sondere Aufgabe von dem Geist der Geschichte erhalten,, jede Eichtung 
ihxe besondere Mission. Jetzt naht die Zeit der Ernte, jetzt der Moment, 
wo ein Universalgenie aUes Vereinzelte zu einem grossen, organischen 
Ganzen zusammenfassen soUte. Diese That Mozart’s haben wir in 
der naehsten Vorlesung naher zu beti'aehten. 







